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Plus de cinquante ans aprés sa publication, Paulicéia Desvai-
rada de Mirio de Andrade demeure encore une ceuvre difficile,
mystérieuse, inexpliquée. Elle a surtout été envisagée comme un
document témoin d’une époque importante pour l’histoire de la
littérature brésilienne, comme 1’'une des manifestations du moder-
nisme de ’an 1922, ol s’affrontérent violemment partisans de la
tradition et militants des formes nouvelles pour ’art’. Le plus
souvent considérée comme ceuvre de jeunesse, elle a ét€ jugée
inférieure aux productions postérieures du poete et, par consé-
quent négligée, n’occupant qu’une place minime dans les nom-

1. Cf. WiLsoN MARTINS, O Modernismo; Literatura Brasileira, vol. VI,
S. Paulo, Editora Cultrix, 4* ed., pp. 166-173.

ALCEU AMOROSO LimaA, dans «Estudosy 1923, in Estudos Literdrios, Rio
de Janeiro, Aguilar, 1966, vol. I, pp. 767-778, déclare au début de son
article: «Paulicéia Desvairada é tanto ou mais um livro de combate do que
um livro de poesia.»

Nous remercions M. le Professeur José Aderaldo Castello de la Faculté
de S. Paulo d’avoir bien voulu nous envoyer la photocopie de cet article et
de plusieurs autres documents existant a4 I’Arquivo de Miério de Andrade.

Sur la richesse et le contenu de cet Arquivo (bibliothéque de 17.634 volu-
mes, énorme correspondance, 631 tableaux et ceuvres d’art) et Ihistorique de
Pacquisition (1966-67) par PInstituto de Estudos Brasileiros, voir l'article
de Jost ADERALDO CASTELLO «O «Acervo de Mario de Andrade» ¢ o 1.E.B.»
paru dans Suplemento Literdrio de O Estado de Sao Paulo, 25-11-70. Clest
3 M. José Aderaldo Castello que revient I’honneur d’avoir mené i bien les
démarches pour cette si précieuse acquisition.
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breuses études consacrées a l'ensemble de I’ceuvre de Mirio de
Andrade 2.

Nous nous proposons d’étudier Paulicéia Desvairada, non pas
pour ’histoire littéraire, mais pour I’ceuvre elle-méme, en essayant
avant tout d’élucider ses obscurités, afin de dégager le sens général
et d’apprécier a sa juste valeur cet ouvrage déroutant 2 premiérs
lecture.

En manicre de prélude, nous examinerons les circonstances
de composition et de publication et tout ce qui, dans le livre,
précede les poémes eux-mémes et permet d’éclairer leur sens. Nous
dégagerons ensuite, a partir du premier vers, le théme unique de
P’eeuvre et ses développements. Dans la troisiéme partie nous étu-
dierons Paulicéia Desvairada comme poésie antastique. Dans Ja
quatriéme partie nous l’envisagerons dans ses rapports essentiels
avec la musique.

I - EN MANIERE DE PRELUDE

Si I’on en croit Mario de Andrade lui-méme, il aurait rédigé
une premiere version de Paulicéia dés Décembre 19193, Clest
pourtant la date de décembre 1920 qui est généralement retenue
pour la composition de ces pogmes. Le potte avait alors vingt-huit
ans. Il avait publi€ un seul recueil de potmes, en 1917, Hd uma
gota de sangue em cada poéma, inspiré par la Grande Guerre.
Ce recueil n’avait pas eu de succes, il était passé 2 peu prés ina-
percu®. Par contre Mério de Andrade avait acquis une solide

2. NEeLLy Novaes COELEO, dans Mdrio de Andrade para a jovem geracio,
S. Paulo, Editora Saraiva, 1970, au début du chapitre «A evolucio temético-
estilistica da poesia marioandradina», pp. 103-107. JoZo PACHECO, Poesia e
Prosa de Mdrio de Andrade, S. Paulo, Martins, 1970, traite plus longuement
de Paulicéia Desvairada, dans le chapitre «Rupturay, pp. 17-28.

3. MARIO DE ANDRADE, Carta Aberta a Alberto de Oliveira, in Estética,
N° 3, abril-junho 1925: «Nao foi pra imitar Apollinaire ou Marinerti, pri-
meiro ainda nio lido e segundo nao gostado, que em dezembro de 1919 escrevi
todinha a primeira redagio de Paulicéia». WILSON MARTINS, op. cit., p. 166,
voit dans cette date avancée une ruse de guerre ou une confusion de mémoire.

4. Ces poémes ne figurent pas dans Poesias Completas (edicio come-
morativa do 50° aniversirio da Semana de Arte Moderna), S. Paulo, Martins,
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réputation comme critique de musique et professeur au Conserva-
tério Dramdtico e Musical de Sao Paulo. Il écrivait, en particulier
dans Revista do Brasil, dirigée alors par Monteiro Lobato, et dans
Jornal de Debates.

Fernando Gées® nous a exposé, de maniére romancée, avec
force détails, la facon dont le poéte composa sa Paulicéia que
nous pouvons résumer ainsi: par une étouffante soirée de Décembre,
le jeune professeur, aprés une pénible journée de travail au Con-
servatoire dans la fievre de la préparation aux examens annuels, se
reposait au balcon de sa maison, sise au Largo Paissandd, non
loin de I’Avenida S@o Jo@o. Tout a coup, il se sentit suffoquer, la
téte lourde, le cceur battant. Ce n’était pas la chaleur qui I’incom-
modait, mais ’angoisse qui I’étreignait. Il se précipita & son bureau
et €crivit, écrivit: «Escreveu que escreveu, sem olhar para o que
estava escrevendo, a anglstia cada vez maior, a cabeca incomo-
dando, a mao em febre, agora desenvolta, corajosa. E fci escrevendo
até que sentiu a mido cansada, a angistia diminuindo, a cabeca
incomodando menos. Houve uma hora que a miao nio pbdde mais
— estava exausta» ©. 11 se coucha. A son réveil, le lendemain, tres

N

dispos, il se précipita 2 sa table de travail et constata qu’il avait

1972, ouvrage d’aprés lequel nous ferons toutes nos citations des poésies de
Mairio de Andrade: nous désignerons Prefdcio Interessantissimo par les ini-
tiales P. I. Hé wma gota de sangue em cada poema est publié dans Obra
Imatura, S. Paulo, Martins, 1972, pp. 7-41. Le titre de ce premier ouvrage
poétique évoque ces vers de la «Nuit de Mai» d’Alfred de Musset:

Poéte C'est ainsi que font les grands poétes ...
Leurs déclamations sont comme des épées:

Elles tracent dans l'air un cercle éblouissant,
Mais il y pend toujours quelque goutte de sang.

L’impression que P’ouvrage fit sur Manuel Bandeira fut, pour le moins mitigée.
Il nous confie dans «lzinerdrio de Pasdrgaday, in Poesia e Prosa, Rio d-
Janeiro, Ed. José Aguilar, 1968, vol. II, p. 56: «Uma vez em casa de Di
Cavalcanti, vi sobre a mesa um livro em cujas paginas corri os olhos com
certo enjbo. Imaginem que a dedicatoria dizia assim: «A Di Cavalcanti, ¢
menestrel dos tons velados, of. Mario de Andrade». Era o «Ha wuma (Géra
de Sangue em Cada Poema». Achei aquela poesia ruim, mas, como expliquei
ao proprio Mdrio mais tarde, de um ruim esquisito.»

S. FernaNDO GOES, «Histéria da Paulicéia Desvairaday in Revista do
Arguivo Municipal de Sio Paulo, N° CVI, 1945, pp. 89-105.

6. Id., ibid., p. 91-92.



ADRIEN ROIG

rempli de vers des feuilles et des feuilles ... C’étaient les vers de
Paulicéia Desvairada.

L’influence du poete belge Emile Verhaeren, découvert par
Mirio de Andrade en 1920, est attestée par ce dernier, dans sa
conférence sur le Mouvement Moderniste: «Na minha leitura desar-
vorada, jd conhecia até algunms futuristas de ultima hora, mas s6
entao descobrira Verhaeren. E fora o deslumbramento. Levado em
principal pelas Villes Tentaculaires, concebi imediatammente fazer
um livro de poesias «modernas», verso-livre, sObre a minha
cidade» .

Le potte aimait réciter ses vers a ses amis. Or, en ce temps
12, Oswald de Andrade avait une belle Cadillac verte. Parfois, il
allait réveiller en pleine nuit ses jeunes amis modernistes et les
emmenait dans son auto au sommet de la Serra de Santos. La-haut,
Maério de Andrade déclamait les poémes de Paulicéia pour ses com-
gnons é. Les derniers vers de «A Cacada» font allusion 3 la belle
voiture d’Oswald de Andrade et 2 sa volonté de découvrir de
jeunes talents (p. 44):

na Cadilac mansa e glauca da ilus3o,
passa o Oswald de Andrade
mariscando génios entre a multiddo! ... °

11 suffit de la publication d’un seul des poémes de Paulicéia
pour provoquer, en 1921, un véritable scandale. Son auteur, jusqu’
alors connu seulement du cercle réduit des «novos», acquit du jour
au lendemain une popularité et une célébrité redoutables. La diver-
sité des premieres réactions est consignée dans Prefdcio Interessan-
tissimo» (p. 30):

7. Cf. WiLsON MARTINS, op. cit., p. 166.

8. TFErNANDO GOES, o0p. cif., p. 95.

9. Cette image fait I'objet d'une note du poéte (p. 48) qui se défend
de plagier «Helios» ou d’avoir été plagié par lui; «Helios» avait employé dans
une de ses chroniques cette expression familiére au groupe des amis moder-
nistes. Il s’agit probablement de Menotti del Picchia qui avait adopté le
pseudonyme de «Heliosy pour divulguer dans le Correio Paulistano les nou-
veautés esthétiques du groupe de S. Paulo. Remarquons que la «nozay du
poéte est disposée comme les vers libres. Dans un jeu de mots avec le sens
du mot grec, soleil, il qualifie de «rutilante» la chronique de son ami.
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Quando uma das poesias déste livro foi
publicada, muita gente me disse: «Nao entendi.»
Pessoas houve porém que confessaram:
«Entendi, mas ndo senti».

C’en était fini, pour Mério de Andrade, de la vie tranquille,
vouée a l’enseignement et a 1’étude, dans la vaste bibliotheque
occupant quatre ou cing pictces de sa maison! Désormais connu,
il est 1’objet de moqueries et de railleries. Sa famille et certains
de ses amis le considéraient comme un malade mental et voulaient
I’interner dans un hospice spécialisé . La publication, toujours
en 1921, de l'article de Oswald de Andrade «O meu poeta futu-
rista» n’arrangea rien, bien au contraire. Mério de Andrade en
rapporte les effets (P.I., p. 16):

... Oswald de Andrade, chamando-me

de futurista, errou. A culpa é minha. Sabia da
existéncia do artigo e deixei que saisse. Tal foi
o escandalo, que desejei a morte do mundo. Era
vaidoso. Quis sair da obscuridade. Hoje tenho
orgulho. NZo me pesaria reentrar na obscuridade.
Pensei que se discutiriam minhas idéias (que
nem sdo minhas) : discutiram minhas intencGes.

Oswald de Andrade ne s’en tint pas 1a. Il voulut faire conaitre
Paulicéia Desvairada 3 Rio. C’est ainsi que Mério de Andrade
put rencontrer Manuel Bandeira, chez Ronald de Carvalho. Manuel
Bandeira nous expose les circonstances de leur premiére entrevue
et la forte impression que fit sur lui Mério que devait devenir
son fidele ami:

«Em 1921 veio Mdrio ao Rio e foi entdo que fiz conhecimento
pessoal com o autor de Paulicéia Desvairada, que o ouvi ler duas

10. Cf. FernanNDo GOES, op. cit., p. 96. Dans un article anonyme de
Vamos ler, 1938, (Arquivo de Mirio de Andrade) nous lisons: «Segundo
conte wm amigo chegado de Mdrio, a exaltacio do poeta por seus problemas
de renovagéo literdria foi tio violenta, que até mesmo os parentes e os amigos
de Midrio de Andrade quizeram internal-o num hospicio, pois havia ali um
caso de loucura livresca, um pouco parecida a Mallarmé ...» Oswald de
Andrade publia un article enthousiaste sur Mério de Andrade: O Meu Poeta
Futurista in Fornal do Comércio, 27-5-21 ot il transcrit le poéme «Tu».

11. Dans Itinerdrio de Pasdrgada, op. cit., p. 56.

11
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vézes juntamente com as Cenas de Criangas, que jamais publicou
(ndo lhes dava a minima importincia). Ndo sei que impressio
teria recebido da Paulicéia, se a houvesse lido em vez de a ouvir
da boca do poeta. Mdrio dizia admiravelmente os seus poemas,
como que indirectamente os explicava, em suma convencia. Apesar
de certas rebarbas que sempre me feriram na sua poesia, senti
de pronto a forca do poeta e em muita coisa que escrevi depois
reconhecia a marca deixada por éle no meu modo de sentir e
exprimir a poesia. Foi, me parece, a ultima influéncia que recebi. ..»

Bien accueillie par le groupe des modernistes de Rio, il fallait
publier Paulicéia Desvairada. L’ouvrage fut proposé 2 Monteiro
Lobato, «o bandeirante do livro». Lui, qui soutenait les efforts
des «novos» et qui en avait vu bien d’autres, fut plongé dans la
perplexité par cette ceuvre singuliere. Il se serait écrié: «esses
modernistas ou sdo umas bestas ou sdo uns génios» 2. 11 garda
pendant quelques mois le manuscrit dans ses tiroirs. Il exigea de
son auteur la rédaction d’une Préface, afin de rendre les vers
plus accessibles au lecteur. Plusieurs amis du poéte abondérent
dans ce sens, celui-ci dut s’incliner. Il écrira, trois ans plus tard &
«Obrigado por insisténcia de amigos e dum inimigo a escrever um
prefacio pare Paulicéia Desvairada ...»

Avant sa publication Paulicéia Desvairada devait subir le
baptéme du feu. Pendant la Semana de Arte Moderna, commencée
le 13 Février 1922, a2 Sdo Paulo, Mario de Andrade récita, la
seconde nuit, qui fut la grande nuit de la Semaine, le 15 Féyrier,
plusieurs poemes de Paulicéia et prononca, sur les marches de

12. Cf. FErNANDO GOES, op. cit., p. 98. Cela éclaire P’allusion de Mjrio
de Andrade (P.I, p. 30): Escritor de nome disse dos meus amigos e de / mim
ou que éramos génios ou béstas. Acho que / tem razdo.

Moacyr CuAGAS, dans un article Arca de Moé (sic) ... Mdrio de Andrade
e a sua Paulicéia Desvairada, Gazeta, 19-X-22, ironise sur cette étrange
appréciation acceptée par le poéte: «Grosseiro seria, pois, dissentir de juizo
expedido por pessoa criteriosa, mormente estando de accordo o préprio autor. . .
Aligs, Incitatus, cavallo puro sangue, eleito senador pela vontade de um
déspota, nao perdeu com a investitura as suas funcbes cavallares, porque entre
os animaes também hd genios ... animalizados ...» On comprend I’acharnement
de ce critique qui faisait partie de 1’Academia Mineira de Letras contre un
livre aussi anti-académique que Paulicéia Desvairada.

13. Dans «4 Escrava que néo é Isaura» (discurso sobre algumas tendéncias
da poesia modernista), in Obra Imatura, op. cit., p. 256.

1
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escalier du Théatre Municipal une bréve conférence sur les arts
plastiques ot il justifiait «as alucinantes criacdes dos pintores
futuristas» ¥, Aprés la Semaine, les attaques contre Mério de
Andrade redoublérent dans la presse.

L’impression de Paulicéia Desvairada fut terminée le 21 Juillet
1922 ®, 4 Sdo Paulo, par Iimprimerie Mayenca. C’était un volume
in-8° de 143 pages, habillé d’une couverture multicolore, aussitot
qualifiée de «arlequinal» et qui choqua de nombreux critiques.
Voici quelques réactions, trés proches de la parution, puisqu’elles
se situent en Septembre, Octobre et Novembre 1922:

Dans une article anonyme: «A capa arlequinal, dd um aspecto
atraente ao volume que, na verdade, & luz da razdo, é uma arle-
quinada, ou melhor, um amontoado de cousas sem nexo e sem
espirito, uma grande coleccdo de disparates sindo de cousas peo-
res» . Moacyr Chagas: «Trata-se de mais uma especialidade culi-
ndria, com tempero futurista, literatura marca «laranja selectas,
de casca espessa, para fazer volume, e miolo microscépico ...
Comeceremos pela capa, com polycromia estonteante, que 4 pri-
meira vista faz suppor um Manual de Tintureiro, com amostras
de anilings nacionaes ...» ' Moreira Guimardes: «E sem tardanca
me interroguei, impressionando-me aquelle como cartdo, com largas
tarjas, desenhado por sobre uma capa cheia de losangos pretos,
brancos, vermelhos, azues, amarellos; Que serd essa Paulicea Des-
vairada? Obra de simples registo? ... Trabalho de regeneracdo
social? ...» %,

14. Vingt ans plus tard il s’étonnait d’avoir pu parler au milieu de cette
foule anonyme qui vociférait et le conspuait, cf. MARIO DE ANDRADE, O Mo-
vimento Modernista, Rio, Casa do Estudante, 1942, p. 15 et MARIO DA STLVA
Br110, A Revolucgo Modernista in A Literatura no Brasil (direction de
Afrinio Coutinho), Rio, Liv. S. José, vol. III, t. I, pp. 449-455.

15. Relevons une erreur de NITES THEREZINHA FERES, Leituras em Francés
de Midrio de Andrade, Sdo Paulo, 1969, p. 61: «Prefdcio Interessantissimo,
escrito e publicado em julho de 1921». Il faut lire 1922 et, de ce fait, la
Préface n’est pas contemporaine (pour I’édition) de ’Essai sur PImagination
Créatrice de Th. Ribot, Paris, Félix Alcan, 6¢ éd., 1921, comme voulait le
démontrer Nites Therezinha Feres.

16. In Platea, 15-1X-22.

17. MoAcyr CHAGAS, op. cit.

18. MoRreRA GUIMARAES. dans un article intitulé «Do meu canto», du
3-XI-22, sans indication de provenance, dans I’4rquivo de Mério de Andrade.

MANUEL BANDEIRA écrivait, dans un article «Mdrio de Andrade», paru in

13
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Aprés le choc provoqué par la couverture, venait aussitot
celui du titre, pour ceux qui ne le connaissaient pas encore. Il est
la juxtaposition étrange de deux mots peu communs. Paulicéia
que P’auteur écrivait Paulicea, est un nom propre désignant la
ville de Sdo Paulo. Est-ce une création de Mério de Andrade?
C’est fort possible. Ce que nous pouvons affirmer c’est qu’il ne I'a
pas utilisé pour la premiére fois dans ce recueil. Nous I’avons en
effet trouvé dans Conto do Natal, daté de 1914: «Daquele mira-
douro viase a cidade irrequietamente estirada sobre colinas e
vales de surpresa. Os revérberos confundiam-se na claridade am-
biente e nos longes recortados um grande halo mascarava de santa
a Paulicea. Apoteose». Ce mot se substitue souvent a2 Sao Paulo,
probablement pour éviter d’inconvenantes équivoques avec le nom
de I’Apbtre des Gentils. Dans I'exemple précédent, 'auteur n’aurait
pas pu écrire: «... um grande halo mascarava de santo a Sdo Paulo».
Il ne pouvait intituler son livre «S@o Paulo desvairado»! On Tau-
rait traité non seulement de fou, mais encore de sacrilége! ®

Le mot est formé & partir du radical qui a donné les dérivés
communs paulista, paulistano. 11 a pu avoir été créé par analogie
avec les noms de villes antiques célebres terminés en —ceia, comme
Laodiceia, Niceia, ce qui lui donne, 2 premiére vue, un certain
air grec. «Paulicéia» représente le grand SZo Paulo dans son
ensemble ®.

Arvore Nowva, Octobre 1922, pp. 163-164: «Acaba de vir a publicagio um
livro que vai escandalizar o meio literdrio carioca assim como, ainda inédito,
#é6 havia suscitado a indesignacio da Paulicéia Convencional: é a Paulicéa
Desvairada. O nome jé tinha chegado ao Rio hé mais de um ano. Dizia-se
que o sr. Monteiro Lobato nao a tinha querido editar, com receio de faléncia.
Houvera 16 muita murmuragio, descompostura pelos jornais, brigas e «bofe-
tadas liricas no Trianon ...» Estou curioso de ouvir o que dirdo os «Orien-
talismos Convencionaisy ... DirGo uns que este poeta é um louco.»

19. «Paulicéiay figure également dans les indications scéniques d’'une courte
ceuvre théitrale, Eva, portant la date de 1919, antérieure donc 2 la publi-
cation et probablement 3 la composition de Paulicéia Desvairada, in Obra
Imatura, p. 104: «Chécara perto da Paulicéia». La désignation «Paulicéiay
pour Sio Paulo sera aussitdt adoptée par beaucoup de journalistes et d’auteurs.
A titre d’exemple la Chronica Paulicéa Desvairada de Helios, Correio Pau-
listano, 27-VIII-22, commence ainsi: «Amada Paulicéa, terra mesclada de
eleitos e de ctibicos burgueses, feira de cabotinos arlequinaes e de genios
taciturnos, improvisado acampamento de salteadores e de prophetas, de mys-
ticos e de traficantes, tens, agora, o teu cantor soberbo!»

20. I’analogie est agréable, mais reste trés approximative., En effet, dans
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Quant a l’adjectif desvairado, il peut avoir plusieurs sens:
«Que perdeu o juizo. Alucinado, desnorteado. Ant. vdrio, diverso:
andou por desvairados caminhos». Nous consultons pour définir les
mots le Dictionnaire de Céindido de Figueiredo, car c’est celui
qu’utilisait Mério de Andrade?. Les divers sens consignés sont
simultanément ou successivement possibles. Remarquons que le
suffixe —ada, propre au participe passé, désigne un état, une
situation qui est le résultat d’un processus, un aboutissement cons-
taté dans le temps présent. Le titre laisse attendre une présentation
de Sdo Paulo dans sa variété, sa diversité, insensée, hallucinée,
égarée: Sao Paulo en folie, ’égarement de SZo Paulo. Cette pro-
duction deswagirada est la résultante d’un état d’enthousiasme du
poéte lui-méme qui se présente comme fou (P.I., p. 15):

julguei mais conveniente apresentar-me como
louco.

ou de son inspiration, de son lyrisme qu’il prend soin de définir
ainsi (P.I., p. 26):

Lirismo: estado afectivo sublime — visinho da
sublime loucura.

ces exemples le «-c» fait partie du radical initial. «Laodiceia» de Laodikai
est la ville de Laodice, Laodiké «la justice du peuple», «Niceia», de Nikaia,
«ville de la victoire» de Niké et suffixe -qiz féminin. NELLY NOVAES COELHO,
op. cit., pp. 103-104 a fait le rapprochement avec «zeodicéia» formé sur
theos, Dieu et diké, justice «traité sur la justice de Dieu», invention de
Leibniz, mais Paulicéia ne peut contenir diké. Remarquons qu’a part les
noms de fleurs, comme «rosdceay, le substantif «céia», que Mario de Andrade
écrivait «cea», il n’y a guére de mots se terminant par -cea ou -céia. Ces rimes
ne figurent méme pas dans le Diciondrio de Rimas de Costa Lima, Porto.
I1 est vrai que le mot n’a pas été créé pour la rime, car Mirio de Andrade
écrivait désormais en vers libres.

21. Nous pouvons Yaffirmer grice 4 une indication manuscrite portée par
Mairio de Andrade, 4 1a page 89 de son exemplaire de Espumas de AMADEU
Amarar, S. Paulo, 1917: «C. Figueiredo consina Lestras: espécie de junco
odoriferoy. Cf. Nites Therezinha Feres, op. cit., p. 89. Il s’agit de Candido
de Figueiredo, Novo Dicciondrio da Lingua Portuguesa, Lisboa, 2 vols. Par un
heureux hasard, nous possédons l'ouvrage dans l'édition de 1913, celle que
pouvait consulter le poéte, lors de la composition de Paulicéia. Aprés vérifica-
tion, Lestzras y figure, vol. II, p. 48 b, avec la définition fidélement transcrite
par Mirio de Andrade.
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Desvairada, s’applique donc a la vision de la ville a travers cette
inspiration déchainée et délirante. Sdo Paulo, le poéte et ’ccuvre
créée peuvent tour a tour ou conjointement, Etre qualifiés de
desvairados. Pour compléter I’ensemble des sphéres possibles du
créateur, du sujet, de l’ccuvre, il sera plausible d’y adjoindre le
lecteur qui est plongé, lui aussi, dans un état de trouble et d’éga-
rement en abordant cette réalisation déroutante.

Il va d’étonnement en étonnement: de l’aspect bizarre de la
couverture au titre déconcertant, du titre 2 la dédicace. L’ouvrage
est en effet dédié ... «A Maério de Andrade». La dédicace en vers
adressée au «Mestre querido» est signée «Mério de Andrade / 14
de dezembro de 1921 / S3o Paulo.» Ce dédoublement de l’auteur
a la fois créateur et son propre maitre 2, auteur et bénéficiaire de
la dédicace, peut étre interprété de diverses maniéres. Nous en
retiendrons deux pour Iinstant. On peut y voir un trait d’orgueil
du créateur qui ne se reconnait d’autre maitre que lui-méme, le
génie commencant a lui et se terminant avec lui. Cette attitude
serait comparable 2 celle d’Alfred de Vigny par rapport 4 ses aieux,
dans «L’Esprit Purs:

C’est en vain que d’eux tous le sang m’a fait descendre;
Si j’écris leur histoire, ils descendront de moi.

Mais on peut y voir une attitude plus modeste: I’'aveu de I’in-
capacité a exécuter, a concrétiser dans ses vers I’idéal qu’il porte
en lui et qui lui sert de Guide, de Maitre, de Seigneur.

Mirio de Andrade a pourtant avoué avoir pris comme modéle
Verhaeren® et il choisit comme épigraphe pour la Préface un

vers de ce poéte:

22. Mairio de Andrade affirme qu'il crée dans cet ouvrage un art nouveau:
«Esta fundado o desvairismo». Aprés I'avoir mis en pratique, il en définit
la nature et en formule les principes. Il en est donc le seul maitre, et pour
la théorie, et pour la pratique. Toute dédicace peut donc apparaitre inutile
et déplacée. Mais I'auteur a voulu parodier ses concitoyens qui, au début de
chaque livre, se sentaient obligés de s’appuyer sur l'autorité d’un «maitre»
consacré.

23. Fernando Goes insiste sur l’influence de Verhaeren, op. cit., p. 90:
«Pena é que tivesse lido, fazia bem um ou dois anos, um poeta belga Emilio
Verhaeren, poeta tZo grande, de uma inspiragdo tdo violenta e¢ nova, que o
perturbara profundamente». Cf. supra et note 7.
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«Dans mon pays de fiel et d’or j’en suis la loi.»

Le parallele est évident: «pays» correspond & «Sdo Paulo».
Le «fiel» et I'«or», comme pour les fleches d’Amour, désignent
I'un les défauts, les désagréments, le mal et le malheur, I’autre
les qualités, les agréments, le bien et le bonheur. Le poéte se
place orgueilleusement dans une position égocentrique de toute-
puissance. Le domaine des deux pogtes c’est aussi le pays de
leurs réves, ou de leurs hallucinations, le domaine de la poésie
olt les transporte I'inspiration. Dans son monde le poéte est seul
maitre, 'unique «loi». Comme un guide, ou un phare, il pourra
indiquer la voie a suivre (P.I., p. 30):

... Sentimos tanto eu como meus amigos,

o anseio do farol ...

... Nosso desejo: alumiar ...

... Si génios indicaremos o

caminho a seguir; bestas: naufrdgios por evitar %,

Nous connaissons la raison de I’existence de la Préface, impo-
sée de ’extérieur, pour des nécessités d’édition. Le poete a recours
a ’humour pour sauvegarder son indépendance, au moment oil
il revendique et fait 1’éloge de la liberté. Il ajoute a Prefdcio
I’adjectif superlatif inattendu Interessantissimo, alors que bien siir,
ce n’est pas a lui de juger. Dans cette situation fausse, il ne veut

pas qu’on le prenne trop au sérieux (P.I., p. 15):

Alids muito dificil nesta prosa saber onde
termina a blague, onde principia a seriedade.
Nem eu sei.

et, en contradiction flagrante avec interessantissimo du titre, il
avoue (P.I., p. 31):

24. Mario de Andrade reprend avec humour la boutade de Monteiro
Lobato. Les bétes peuvent éviter des naufrages car leur instinct les avertit d’un
danger imminent: les animaux de la brousse pressentent l'incendie et fuient
du cbté opposé;  les rats quittent le bateau lorsqu’il est sur le point de
sombrer.
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Mas todo este prefécio, com todo o dlsparalc das
teorias que contém, ndo vale coisissima *

nenhuma. Quando escrevi «Paulicea Desvairada»
ndo pensei em nada disto.

Remarquons I’'emploi du mot prosa pour désigner cette glose
préliminaire. En vérité, ce n’est guére plus que de la prose ...

distribuée & la maniére des vers libres®. L’opposition entre la
préface et I’ceuvre elle-méme est encore soulignée dans ces deux
définitions trés importantes pour nous préciser le sentiment de

Pauteur (P.I., p. 28):

. Prefacio: rojao do meu eu
superior. Versos: paisagem do meu eu profundo.

Il distingue nettement la Préface et les vers des potmes, constituant
seuls, par leur composition préalable et dans lesprit du poete
Paulicéia Desvairada.

D’ailleurs, & bien y regarder, il ne s’agit pas du tout d’une
«Préface», mais plutdt d’une «Postface» qui serait mieux a sa
place en fin de volume ou condensée et redistribuée en notes élu-
cidatives en bas de page, lorsqu’elle peut réellement aider a I'intel-

25. L’expression mormale serait: «ndo vale coisa nenhumax»: «cela ne vaut
rien du touty. Le superlatif, créé probablcment par le poéte, semble renchérir
de maniére burlesque sur Ia négation déja’ absolue «la préface vaut mo'ns
que rieny.

26. Le désir de choquer le lecteur par des coupures brutales de la syntaxe
en fin de vers est évident. On y trouve méme des signes typographiques inat-
tendus: des tirets (——-) deux fois, p. 25 et le signe mathématique «egale» (=),
cher 2 Marinetti et aux futunstes, deux fois, pp. 19 et 32.

D’ailleurs de nombreux critiques de I’époque citent dans leurs articles la
Préface comme si c’était de la prose, sans respecter la répartition linéaire des
vers; par exemple Alceu Amoroso lea, «Estudos 1923». Dans son désir
de donner ’apparence de vers libres 2 sa Préface, Miério de Andrade va
jusqu’a détruire deux vers (sur les trois qu'il cite) d’un quatrain d’'un sonnet
de Olavo Bilac «Crepuscula da Mata» du recueil Tarde. Il les transcrit
ainsi (P.I., p. 26): .0 ar e o chao, a fauna e a flora, a erva e o / pds-
saro, a pedm e 0 tronco, os ninhos e a hera, / a agua e o réptil, a folha
e o inseto, a flor ¢ a fera». Alors que Bilac avait écrit, Poesias, Livraria
Francisco Alves, S. Paulo. 28* éd., 1964, p. 281: Tudo entre sombras,— 0
ar e o chado, a fauna e a flora, / A erva e o passaro a pedra e o tronco,
os ninhos e a hera, / A agua e o réptil, a folha e o inseto, a flor e a fera, /.
Mirio de Andrade évite ainsi, en plus de la régularité du meétre, le cliquetis de
la rime: les 14 vers du sonnet de Bilac se terminent en «-ra».
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ligence des vers. Il serait déplacé ici d’expliquer la préface,
puisqu’elle veut avoir cette fonction pour les poémes. Nous nous
référerons a elle quand elle pourra nous étre utile 4 la compréhen-
sion de certains passages.

Le terme rojio révele bien lintention polémique, militante,
de la Préface 7. Elle est le produit du raisonnement, de lintelli-
gence «meu eu superior» et non pas épanchement, ceuvre de lin-
conscient ou du subconscient «eu profundo» comme les poémes.

Sans entrer dans les détails de la polémique, retenons seule-
ment que le potte clame son aspiration & l'indépendance, 2 la
liberté, a l’originalité. Il prend ses distances de Marinetti, des
futuristes, des modernistes, allant par boutade jusqu’a se proclamer
«passadista». 11 veut se distinguer de toutes les écoles et ne cherche
pas a faire de disciples. Plut6t évolutionniste que révolutionnaire,
il a bien le droit de vouloir se créer un instrument nouveau
d’expression pour chanter sa ville, Sdo Paulo, qui va devenir une
métropole moderne.

IT - DU PREMIER VERS AU THEME UNIQUE DE L’(EUVRE

1— Sao Paulo! comogio de minha vida

Le premier poeéme de Paulicéia Desvairada s’intitule «Inspi-
ragdo», titre normal pour la poésie qui ouvre le livre: le poéte,
recherche et appelle l'inspiration. Mais dés le premier vers il
proclame ce qui sera le théme unique du recueil (p. 32):

Sao Paulo! comocio de minha vida ...

27. «Rojao» désigne une arme, une pique pour attaguer. Au sens figuré, ce
mot peut faire penser a «farpas» utilis€é par Eca de Queiroz et Ramalho
Ortigdo comme titre de leur ceuvre de critique de la société portugaise.
Ils avaient décidé de planter leurs banderilles en tout endroit du corps social
o il y aurait un abus, cf. EcA DE QUEROz, Uma Coampanha Alegre de
«As Farpas», in Obras, Lello, Porto, 1966, vol. III, p. 957: «a tolice tem
cabeca de toiro, decidimos farpear até & morte a alimdria pesada e temerosay.
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L’importance de ce vers est soulignée par sa répétition comme
avant-dernier vers du poéme. Remarquons d’abord qu’il sonne
bien, dans une combinaison mélodieuse de quatre voyelles et la
répétition, comme rime interne du «-do» que Maério de Andrade
qualifie de «admirabilissimo» (P.I., p. 22). Clest un décasyllabe,
chose assez surprenante aprés l’apologie de la liberté de la métri-
fication; mais il est vrai que le poete est aussi «passadista» et ne
dédaigne pas les vers anciens et sait s’enrichir de I’expérience des
autres 2. L’exclamation «S@o Paulo!» est un vocatif qui peut tra-
duire divers sentiments: amour, enthousiasme, admiration ou peut-
étre amertume, tristesse et reproche ... Le nom propre évoque la
cité, comme un étre cher. Il fait pendant a «Paulicéia» du titre.
Le premier vers du premier poéme «Biografia» du premier livre
de Miério de Andrade, Hid uma gota de sangue em cada poema,
commencait de méme par ce nom chéri:

Sdo Paulo o viu primeiro

C’est la ville natale du poéte. Il est normal qu’il ait voulu
lui consacrer un livre entier de pogmes. Il y a fait ses études,
il y a souffert, aimé, vécu. Il ne I’a guére quittée: aucun voyage
en Europe, & la différence de la plupart des autres modernistes.
11 y a donc passé les 28 années que comptait sa vie, ce qui explique
«de minha vida». Reste le terme «comocio». Le dictionnaire de
Figueiredo donne la définition suivante: «accdo de comover: mover
muito. Deslocar. Abalar; impressionar, enternecer. v. i. Produzir
impressi@o moral ou enternecimento». Nous retiendrons 1'idée d’im-
pression forte produisant une vive émotion, un profond attendris-
sement®. Le poéte ne va pas présenter une froide vision de
Sgo Paulo, vue en dehors de lui, d’une maniére objective mais les

28. Cf. supra, note 25. Dans P.I., p. 20: «Mas nao desdenho baloicos
dangarinos de / redondilhas e decassilabos. Acontece a comogao / caber néles.
Entram pois as wvezes no cabaré ritmico dos meus wversos. /. D’ailleurs, la
possibilité de mélanger divers métres traditionnels aux vers libres ne fait
qu’accentuer la liberté de la métrification.

29. Mirio de Andrade n’emploie pas le terme «emocdo», moins fort que
«comogioy, qui était considéré comme un gallicisme, cf. CANDIDO DE FIGUEI-
REDO, Dicciondrio, v. emocdo: «No sentido de commocdo, ou abalo moral, o
termo é considerado gallicismo dispensévely.
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impressions, les sensations, les émotions intenses qu’il éprouve
dans sa ville. Certes nous allons retrouver les éléments réels
de la cité moderne, mais toujours a travers le moi omniprésent
du poéte ¥.

Une grave question de méthode se pose donc a nous: pour
mieux pénétrer le sens de Paulicéia Desvairada, faut-il, selon le
processus traditionnel étudier les aspects du théme essentiel de
I’ceuvre en partant des éléments de la réalité objective de la ville:
le climat, le fleuve, les monuments, les habitants, le passé, le
présent ...? Ou bien, dans une démarche plus délicate, faut-il
partir de la «comocGo» ressentie, affirmée, traduite par le pogte
et interpréter ses effets, c’est-a-dire les sensations et les sentiments,
comme variations d’un méme théme? Sans nous cacher les diffi-
cultés et les risques nous avons opté pour la deuxiéme solution.
Elle parait correspondre a la démarche du poéte qui, dans son
livre suivant Losango Cdqui (1922, publié en 1924) insiste sur la
primauté donnée aux sensations et états d’ame dans Paulicéia
&crite dans un acces de fievre et d’exaltation contrastant avec la
froideur des Parnassiens (p. 85):

Na Paulicéia desvairada das minhas sensagoes
O Sol é o snr. engenheiro oficial

Tenho todo um Mappa-mundi de estados-de-alma.
«Paulicea», passagem do Equador ... -
Fazia frio no Parnassianismo ...

30. Cf. NeLLY NovAEs COELHO, 0p. cit., pp. 52-53: «A matéria dos poe-
mas de Paulicéia Desvairada é, pois, o complexo urbano paulista, filtrado pela
comocio do poeta». Nous ne pouvons entiérement souscrire 3 l'appréciation
formulée par Roger Bastide, dans un article «Poetas Brasileiros — Mdrio de
Andradey in O Estado de Séo Paulo, 24-VI-43 et réimprimé in Poeras do
Brasil, S. Paulo, Edicdes Guaira, pp. 55-61. Il distingue de maniére trop
schématique trois stades chez Mirio de Andrade: «No primeiro, a cidade é
apreendida do exterior. Sua poesia é wuma poesia objetiva, feita de contrastes
e de oposicbes...» (p. 56); «o segundo estado ... corresponde, em prosa,
@ Macunaima, & criacdo dum Brasil brasileiro.» (p. 57); «Este segundo
estddio, alids, serd por sua vez ultrapassado. Mario de Andrade se despoja
da cidade ... A poesia objetiva da Paulicéia Desvairada sucede o momento
da poesia sujetiva. E no entanto, S. Paulo esté sempre ali. Mas passou de
fora para dentro, interiou-se.» (p. 58). ;

Nous pensons que SZo Paulo a été dans le cceur du poéte dés ses premiers
vers. 11 écrit dans P.I, p. 19: «... o belo artistico serd tanto mais / artis-
tico, tanto mais subjetivo quanto mais se / afastar do belo natural ...»

21



ADRIEN ROIG

Drailleurs le poéte ne s’attache pas & la Vérité qui est en dehors
de lui, mais a ses vérités (P.I., pp. 21-22):

Minhas reivindicagoes? Liberdade. Uso dela;
ndo abuso. Sei embrid4-la nas minhas verdades
filosoficas e religiosas; porque verdades
filoséficas, religiosas, nZo sdo convencionais
como a Arte, sdo verdades.

ce qui est loin d’exprimer une évidence, ou une simple boutade *.
Cette vérité personnelle, intérieure, subjective, est plus vraie que
toute autre. C’est une vérité-vérité, selon I’heureuse expression de
Luiz Bruma® qui rejoint dans le paradoxe la «objectiva subjec
tividade» dont parle Fernando Pessoa *. L’impression, Iintime con-
viction, deviennent la vraie réalité. Mério de Andrade utilise I’ex-
pression «a naturalidade livre do lirismo / objetivado» ou le lyrisme
devient objet. Sdo Paulo n’est pas objet, il est ’agent qui produit
la «comocio» de D’état lyrique. La ville, le paysage urbain ne
sont pas dehors, mais dans le poéte lui-méme, dans son cceur, son
inconscient ou son subconscient. Il s’agit de son paysage intérieur
qu’il porte en lui depuis son jeune 4ge et qui affleure lors de
I’inspiration et se concrétise dans ses poe¢mes (P.I., p. 28):

Versos: paisagem do meu eu profundo.

L’apposition «comocao de minha vida» est, dans un saisissant
raccourci, la définition personnelle, dans une perspective exis-
tentielle, que le poéte nous propose pour sa ville et qu’il va illustrer
par une suite de variations sur ce théme unique, dans les 22 poe-
mes du recueil.

31. Ce passage est éclairé par le début de la «Pardbolay dans A Escrava
que ndo é Isaura, op. cit., p. 201: «Cristo dizia: «Sou a Verdade! E tinha
razdo. Digo sempre: «Sou a minha verdade». E tenho razdo. A Verdade de
Cristo é imutdvel e divina. A minha é humana, estética e tranzitoria.»

32. Luiz BruMA «Paulicéia Desvairaday, article paru en 1922: «A sua
coragem da verdade intima, da verdade-verdade, espiritual, subjectiva, chega
ao absurdo. Dahi as boutades, dahi as blagues, dahi o artificial que os homens
acham nelle, arte e conducta.»

33. Poemas Dramadticos, «O Primeiro Fausto», in Obra Poética, Rio,
Aguilar, 1960, p. 450. .
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2 — Le trouble engendré par la disparité et les contrastes

Le choc provoqué par la confrontation du passé et du présent

est résolu dans des oppositions burlesques. Le poeme «Tieté»,
consacré au fleuve paradoxal de Sdo Paulo® qui au lieu de couler

vers la mer, 1’Océan Atlantique tout proche, s’enfonce vers l'inté-
rieur des terres, tout comme les bandeirantes qui suivirent son
cours, commence comme un conte ou une légende (p. 36):

Era uma vez um rio ...

L’existence présente du fleuve est oubliée ou niée. L’épopée
glorieuse des réves, des combats, des embuscades tendues par les
Indiens, des chants populaires immortalisant les exploits, de I’effort
de peuplement du «sertdo» vibre intérieurement, chez le pogte
et chez le lecteur, en cinq mots isolés, en un vers ayant fourni
le modéle du vers «harmonique»: v

Arroubos ... Lutas ... Setas ... Cantigas ... Povoar! ...

L’actualité, c’est un club de natation créé au bord du fleuve,
le club Espéria, nom propre & partir duquel le poéte crée 1’adverbe
inattendu «esperiamente». Ainsi s’expliquent les exclamations iro-
niques, dans le mélange de langues des immigrés et, par associa-
tion d’idées, les futilités, les élégances, les mondanités de cette
clientele étrangére:

— Nadador! vamos partir pela via dum Mato-Grosso?
— To! Mai! ... (Mais dez bracadas.

Quina Migone, HatStores. Meia de seda.)

Vado a pranzare con la Ruth.

34, Ce fleuve occupe une place importante dans lceuvre poétique de
Mario de Andrade qui a écrit dans «O Carro da Misériay (p. 217): Ah ...
caminhos caminhos caminhos errados de séculos ... / Me sinto o Pai Tieté. /.
11 lui consacrera 2 la fin de sa vie un de ses plus longs poémes: «4 Meditacdo
sobre o Tietéy, 1944-45, pp. 305-314. : 5t =
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Au passé héroique s’est substitué le trafic des pierres pré-
cieuses:

Foram-se os ouros! ... E o hoje das turmalinas! ... *

Dans «D Domador» nous retrouvons ce méme choc passé/
présent traduit cette fois encore par un abaissement burlesque du
plan de I’épopée 2 celui du quotidien moderne. Un défilé sur I’Ave-
nida fait revivre dans les yeux du poete les gauchos paulistas,
ceux qui domptaient les chevaux les plus fougueux. Mais se super-
posant & I'image d’antan qu’il chasse, le spectacle actuel s’impose,
exprimé d’ailleurs avec sympathie et admiration (p. 41):

Guardate! Aos aplausos do esfusiante clown,
heroico sucessor da raca heril dos bandeirantes,
passa galhardo um filho de imigrante,
loiramente domando um automével!

Le mélange et la disparité des races sont une autre source de
contrastes et d’équivoques. Le poéte se présente comme un para-
doxe vivant, car lui aussi est de sang mélé: «novo Anfido moreno»
(P.I., p. 30). Les paradoxes s’ajoutent les uns aux autres dans

.~

«Trovador»: primitif de I’¢re moderne, il s’identifie 2 un de ses
ancétres «fupis»; troubadour en vers libres*, il jouera du luth
dans un pays sans luth et sans Moyen Age (p. 33):

Sou um tupi tangendo um aladde!

35. Une fois encore, c’est I'ccuvre méme du poéte qui nous fournit I'expli-
cation de ce vers condensé et hermétique. En effet, dans la poésie XXIX de
Losango Cdgui, nous retrouvons le Tieté et le développement plus explicite
du vers qui nous occupe: O bonde nada no Tieté. / Havia nas manhas
cheias de Sol do entusiasmo / As moncoes da ambicao... / Giganteas
DUOTIAS,. s P st R / E nas madrugadas bonitas / Do
ouro da luz mexendo na neblina / As bandeiras e as mongbes enveredavam
pré aventura! / Porém o hoje das turmalinas falsas baratissimas! / A Tor du
passé brillant, des ambitions, des victoires des bandeirantes a succédé un pré-
sent vil, de pacotille, symbolisé par le trafic des tourmalines, pierres semi-
précieuses et de peu de valeur, fausses parfois, ce qui ajoute 2 la dégradation
de la moralité.

36. «Trovadory a pour origine le provencal zrobar, inventer et, en parti-
culier trouver les rimes.
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Aux trois types de population fréquents au Brésil vient encore
s’ajouter un homme d’un teint blafard, un tuberculeux, produit,
hélas, de la vie citadine (p. 41):

S@o cinco no banco: um branco
um noite, um oiro ¥,
um cinzento de tisica e Mario ...

L’immigration, particuliérement important aprés la Grande
Guerre, au moment ou était écrit le livre, a eu pour résultante une

~

population trés mélangée, au point que le poéte hésite a arréter
son appréciation et préfeére juxtaposer les adjectifs de nationalité
pour mieux exprimer l'origine ethnique des personnes. Ainsi pour
le bourgeois de «Ode ao Burgués» (p. 37):

O homem que sendo francés, brasileiro, italiano,
et pour la sympathique midinette de «Tu» (p. 47):

Costureirinha de Sdo Paulo,
italo-franco-luso-brasilico-saxdnica.

L’ouie percoit également ce cosmopolitisme de la ville. Des
exclamations fusent dans les diverses langues étrangéres créant
I'incompréhension et le trouble. Le poéte n’hésite pas & inclure
dans ses poémes des noms de magasin, des exclamations ou des
expressions en allemand, en anglais, en italien ou en francais *.

37. «Um noite» est la désignation poétique de «un Noiry. «Um oiro»
est expliqué par ces vers de «Nocturnoy (p. 44): Um mulato cor de oiro, /
com uma cabeleira feita de aliancas polidas . . .

38. En allemand (1) p. 35: «ach! ya» —En Anglais (7): «Can you
dance the tarantella?; p. 36: Hat stores; p. 43: God save the poetry!; p. 47:
Never More!; p. 49: jazz-band; p. 51: Sao Paulo Railway!»; p. 52: citation
de Shakespeare. — Italien (12) p. 29: citation de Dante; p. 24: «Se non é
vero; p. 33: Bon giorno, caro; p. 34: Sono tre tustune per i ragazzini; p. 36:
Vado a pranzare con la Ruth; p. 46: Confetti; torna al tuo paese; p. 54:
E lucevan le stelle; p. 52: tutti; rubato; p. 53: pianissimos; p. 60: da capo;
p. 62: maestri.,» — En Frangais (13) p. 13: épigraphe de Verhaeren p. 32:
«Trianon; p. 35 majoration temporaire 100 % nt!; p. 38: Printemps; purée;
p. 39: épigraphe de Mallarmé; rendez-vous; p. 41: filets; p. 42: Salon;
p. 48: petit-pavé; p. 49: Collogue Sentimental; rouge; p. 61: Trianony».

I’mportance des lectures francaises de Mario de Andrade est nettement
attestée par le grand nombre d’ouvrages de sa bibliothéque et ses lectures, cf.
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La vie des riches est américanisée, dans «Rua Sao Bento»
(p£35) :

Sio as califérnias duma vida milionéria
numa cidade arlequinal.

Les jeunes filles préférent les films allemands, dans «Domingo»
(p. 40):

As meninas mordem os beicos pensando em fita alema ...

On se précipite le dimanche au match de football pour voir le club
local «O Paulistano» dont les joueurs ont des noms allemands
comme Friedenreich, fils de pére allemand et de mere noire”,
ou Italiens comme Bianco. Les musiciens de «As Enfibraturas
do Ipiranga» sont dirigés par des «maestros ... vindos do estran-
geiro». Sao Paulo est la ville cosmopolite. C*était en 1921 la ville
la plus moderne du Brésil. Le tourbillon du progrés entraine I'em-
ploi de termes nouveaux: «automdveis, taxis, caminhdes, bondes,
cinema, asfalto, gasolina». Le pogte s’en justifie: ce n’est pas un
procédé artificiel, des étiquettes plaquées sur ses vers, mais une
nécessité intérieure, organique pour traduire leffervescence et le

NiTEs THEREZINHA FERES, Leituras em Francés de Mdrio de Andrade, op. cir.,
en particulier, p. 10 «O niimero de textos em lingua francesa existentes na
Biblioteca do escritor, mostrou que ela teve relevincia como mediadora de
idéias e teorias.» TELE PORTO ANCONA LOPEZ, dans Ramais e Caminho,
S. Paulo, Livraria duas Cidades, 1972, rapporte que Maério de Andrade, en
1916, demande I’autorisation pour lire des ouvrages figurant 2 I'Index:
Flaubert: Madame Bovary et Salambé; Balzac: Euvres; Maeterlinck: Guvres;
Larousse: Grand Dictionnaire. 11 lisait Freud dans la traduction francaise.
Dans «Explicacioy de Hé uma Gota de Sangue em Cada Poema il affirme
clairement son éducation francaise: «O autor ... chorava pela Franca que o
educara ...» p. 13. Le dernier vers de «Inspiracdo» peut désigner SZo Paulo,
3 la mode frangaise, mais aussi le poéte imbu de culture francaise et disposé
A «berrary: Gadlicismo a berrar nos desertos da Américal

39. Friedenreich fut le premier dieu du football brésilien. Il avait le teint
clair et les yeux verts. Mais beaucoup attribuaient au sang noir de sa mére
la magie de son jeu plein de mystére, ce football inventif toujours improvisé
qui fascinait le public. En 1919, il marqua le goal décisif contre 1'Uruguay,
donnant au Brésil le titre de champion Sud-Américain. Il fut porté en triom-
phe par ses admirateurs 2 travers la ville, dans une foule en délire. Ses exploits
furent célébrés par la musique populaire, son soulier exposé dans la bijouterie
la plus renommée de Rio. C’était une idole. : g
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trouble de cette vie citadine moderne ®. Les éléments modernes
sont parfois rejetés a la fin des vers pour produire, en position
de rime, un effet plus intense de surprise. Par exemple, dans
«Rua de Sao Bento» (p. 35): «100 % nt! ...» ou un numéro de
téléphone: «3991 ...»; dans «O Domador» un numéro de tramway:
«Bonde 3.»

L’impression de mouvement, de vertige est bien rendue dans
la premicére strophe de «Paisagem N. 4» (p. 51):

Os caminhGes rodando, as carrogas rodando,
répidas as ruas se desenrolando,
rumor surdo e rouco, estrépitos, estalidos ...

Pour accentuer ce rythme obsédant, la strophe est reprise dans le
potme, la terminaison -ando des gérondifs introduit une rime
intérieure dont la répétition monotone s’allie bien & la continuité
de I'impression de mouvement suggérée. :

La disparité de la ville éclate dans 1’hétérogénéité architectu-
rale de ses constructions ot se juxtaposent en criants contrastes les
styles les plus divers, dans «O Domador» (p. 41):

As sujidades implexas do urbanismo.
Filets de manuelino. Calvicies de Pensilvania.
Gritos de goticismo.

Elle est contrastée comme un habit d’Arlequin. Mdrio de Andrade
veut exprimer I’essentiel des réactions suscitées en lui par sa ville
qu’il qualifie & diverses reprises de «Arlequinal». Elle évoque
un vétement, servant 4 déguiser et propre au Carnaval, constitué
de losanges découpés dans des tissus de nature et de couleurs diffé-
rentes. Cet habit sera le symbole de tous les contrastes, de toute
la disparité de «Paulicéia», dés le premier poéme (p. 32):

Arlequinal! ... Traje de losangos ... Cinza € ouro ...
Luz e bruma ... Forno e inverno morno ...

40. MANUEL BANDEIRA, in Arvore Nova, op. cit., p. 163 approuve Mirio de
Andrade: «Em suma — viveu os seus poemas. A diferenca dos poetas moder-
nos é que eles amam e confessam amar a sua época, com os aeroplanos, os
automdveis, o cinema, o asfalto,— tudo aquilo enfim que para os falsos
poetas é banal e prosaico. A vulgaridade e o prosaismo sdo outra cousa. A sua,
por exemplo.» ;
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Les brusques changements du temps surprennent, provoquent
de vives réactions physiques et psychiques. Dans «Paisagem N. 1».
Sdo Paulo est i la fois, au coeur de lhiver, la ville du brouillard
gris et des roses; le vent y souffle, glacial et pénétrant, entre des
moments de soleil briilant (p. 37):

Minha Londres das neblinas finas!

Pleno verdo. Os dez milhdes de rosas paulistanas.
Ha neve de perfumes no ar.

Faz frio, muito frio ...

O vento é como uma navalhada

nas maos dum espanhol. Arlequinal! ...

H4 duas horas queimou Sol.

Daqui a duas horas queima Sol.

Le brouillard fréquent et persistant, «Algodoal»*, «névoa
fina», «neblina» réapparait dans plusieurs poémes, véritable obses-
sion dans «Tu» ol ce vers répété confond la femme aimée et le
brouillard (p. 47):

Pura neblina da manh3!

Par un procédé inverse d’animisme, le brouillard, devenu bruine,
désigné cette fois par «garba», sourit tristement au poéte, dans
«Paisagem N. 3» (p. 48):

Chove?
Sorri uma garda cor de cinza,
muito triste, como um tristemente longo ...

41. L’interprétation de ce vocable, isolé en fin de vers, dans la premicre
poésie, nous a été suggérée par ces deux jolis vers de Losango Caqui, XX,
p. 83: Névoa grossa pesada que nem som de trompa longe. / O Sol colhe
algodao nas praias do Tieté. / ou le sens de «algoddoy est évident: les nappes
de brouillard blanches, 4 I’aspect cotonneux, que le soleil fait disparaitre une
3 une. Dans la premiére poésie «Algodoal» reprend «cinzay et «bruma» des
expressions «Cinza e ouro», «Luz e brumay» ol apparait également la confron-
tation soleil-brouillard.

Nous ne sommes pas convaincu par la double explication de Nelly Novaes
Coelho, op. cit., p. 47: «Note-se que o segmento «algodoaly, finalizando uma
segiiéncia de elementos citadinos, carrega uma dupla e importante conotacio:
por wm lado abre aos nossos olhos uma visdo paisagistica clara, bela e liber-
tadora da artificialidade citadina, e por outro assume a significacdo precisa
de simbolo econémico superado; antiga fonte de rigueza de uma 'sociedade
naquele momento (década de 20) em decadéncia, dissipando a vida por ndo
saber o que fazer com ela.»
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Dans une intime correspondance, poéte et brouillard sont empreints
de tristesse.

Le brouillard se résout parfois en fine pluie, en «chuvisco»,
assimilée mystiquement & une aspersion purificatrice d’eau bénite,
dans «Tristura» (p. 39):

dgua-benta das garbas mondtonas ...

Instabilité du temps et instabilité du poéte. L’indécision, 1’équi-
voque subsistent concrétisées par les points d’interrogation, dans
«Ode ao Burgués» (p. 38):

Far4 Sol? Choverd? Arlequinal!

Dans la lutte soleil-brouillard il arrive que le soleil s’impose,
inopinément, comme dans «Paisagem N. 3» (p. 48):

De repente
um ridio de Sol arisco
risca o chuvisco ao meio.

vers ol I’homophonie et la rime interne, avec le retour du i toni-
que, sont d’un effet saisissant pour exprimer le caractére brusque,
imprévu, de-ce changement de temps. Le poéte ressent comme des
chocs successifs: les sautes d’humeur du climat de SZo Paulo sont
admirablement traduites par ’adverbe répété «intermitentementes
dans «O Trovador» (p. 32):

intermitentemente no meu coracio arlequinal ...
Intermitentemente ...

C’est le méme adjectif «arlequinal» qui s’applique a la fois aux
éléments de la ville et au cceur du poéte. Cité et sensations du

42. «Climat» au sens propre de conditions atmosphériques et au sens
figuré de milieu ol Ion vit, atmosphére, ambiance. Notre interprétation com-
pléte, sans I'exclure, celle de LEODEGARIO A. DE AZEVEDO FILHO, in Poetas do
Modernismo, Brasilia, 1972, vol. I, p. 108: «O wocébulo intermitentemente
estabelece, na verdade, o proprio médulo do poema: consiste na propria sintese
melopeica dos elementos sonoros (persisténcia da nasal, como reproducio do
som do alatide, geradora das aliteracbes nasais contidas em tddas as seqiién-
cias dos versos). Como wvalor ideolégico, o modulo define, também, a inter-
miténcia (ou defasagem) tupi tangendo alatde.

29



ADRIEN ROIG

poete sont présentées dans toutes leurs variations: saisons diffé-
rentes, moments divers du jour, le matin, en plein midi, 1’apres-
midi, au crépuscule, le soir, la nuit. Mario de Andrade essaie de
saisir et de fixer, dans ces circonstances variées, l’essence de la
ville & travers ses propres impressions. Les chocs émotifs se succe-
dent dans des «Paisagens» numérotés de 1 a 4. Dans «Paisagem
N. 1» (p. 37):

E sigo. E vou sentindo,
a inquieta alacridade da invernia,
como um gbdsto de ldgrimas na boca ...

alors que dans la strophe précédente le froid vif lui donnait envie
de sourire. Arlequin passe vite du rire aux larmes.

«Nocturno» commence paradoxalement par «Luzes» (p. 44),
tandis que le poéme qui suit «Paisagem N. 2» débute par un autre
paradoxe capable de provoquer de violentes «Estremecdes» vibrant
au coeur d’un vers harmonique (p. 45):

Escuridao dum meio-dia de invernia ...
Marasmos ... EstremecOes ... Brancos ...

La nuit, avec la brillante apparition des étoiles et du Cruzeiro
do_Sul, apporte calme et solitude, contrastant avec l’agitation de
la journée, dans «As Enfibraturas do Ipiranga»: «(Siléncio ...
Cuiu a noite alias; e na soliddo da noite das mil estrélas ...)

Que o Cruzeiro do Sul e a saudade dos martirios
plantem-se na tumba da noite em que sonhais ...
(pp. 62-63)

Tour a tour adjectif ou adjectif substantivé «Arlequinal» est
un vocable commode et expressif qui traduit 2 merveille la nature
intime de Paulicéio et celle du cceur de son poéte®. Le terme

43. La fréquence de ce vocable est trés élevée dans les poemes (11 occur-
rences). Nous relevons «Arlequinal» (6 fois avec point d’exclamation, signe
qui renchérit sur I’affirmation de la nature exprimée par I’adjectif) pp. 32, 37,
38, 43, 45 (2); «coragdo arlequinaly p. 32; «cidade arlequinaly p. 35;
«nos meus interiores arlequinaisy p. 39; «o arlequinal do ceu» p. 41; «as
matinadas arlequinais» p. 54.
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vient, tout naturellement, pour la juxtaposition des couleurs, dans
«O Domador» (p. 41):

sob o arlequinal do céu oiro-rosa-verde ...

Na frente o tram da irrigacdo,
onde um Sol bruxo se dispersa
num triunfo persa de esmeraldas, topésios e rubis ...

Le soleil, comme un magicien, transforme par réfraction I’eau des
arroseuses en un magnifique arc-en-ciel dont les couleurs ont 1’éclat
des pierres précieuses vertes, jaunes, rouges.

Mais la couleur de fond reste le gris, le gris du brouillard
persistant et obsédant, celle qui, & la Genése, a fourni I’élément
de 1’dme, dans «Paisagem N. 2» (p. 46):

Deus recortou a alma de Paulicea
numa cor de cinza sem odor ...

Cette mystérieuse origine explique peut-étre 'impression d’épuise-
ment et d’étouffement ressentie par le poéte dans la «Rua de
Sd@o Bento», resserrée entre deux vagues de maisons grisatres.
L’oppression est rendue par le retour du vers (pp. 34-35):

Entre estas duas ondas pldmbeas de casas plimbeas?. -

ot la répétition de I’adjectif «pliimbeas» ajoute 2 la couleur livide
la_lourdeur -du plomb. En contraste, la-haut, trés loin, bande
étroite, le ciel bleu, aspiration angoissée vers Iidéal qu’intensifie
le point d’exclamation final:

vé, 14 nos muito-ao-longes do horizonte,
a sua chaminé de céu azul!

Nous voyons combien cet art impressioniste est loin de la photo-
graphie ... méme en couleurs *.

44, Cf. P.1., p. 20: Fujamos da natureza! S6 assim a arte / ndo -se
ressentiré da ridicula fraqueza da / fotografia ... colorida.
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Disparité, contrastes, nature «arlequinal» de la cité se retrou-
vent dans sa complexion sociale. Le poéte distingue des stratifica-
tions précises de couches sociales et marque nettement sa position,
ses réactions par rapport a elles dans les indications qui précelent
«As Enfibraturas do Ipiranga» (pp. 52-53):

Os Orientalismos Convencionais regroupent les écrivains et
autres artistes respectables. Ce sont les «passadistas» qui n’ont
pas du tout les mémes gofits que Mério de Andrade puisqu’ils
s’écrient (p. 54):

Odiamos as matinadas arlequinais!

As Senectudes Tremulinas, dont l’appelation méprisante et
humoristique évoque la décrépitude de la vieillesse, comprennent
les riches et les bourgeois. Cest & ce groupe qu’appartient le
personnage adipeux et routinier attaqué dans «Ode ao Burgués»

(p. 37):
O homem-curva! o homem-nadegas!

Os Sandalipdrios Indiferentes ce sont les ouvriers et les pau-
vres. Le terme savant  atteste le coté éternel de cette classe défa-
vorisée, représentée dans toutes les civilisations. «Indifrentes» car
ils n’ont pas acquis la conscience de classe et ne comptent guére
dans la société.

As Juvenilidades Auriverdes: le poéte et ses amis: «nds»
comme il I’ajoute entre parenthése. Ils regroupent ceux de sa géné-
ration, jeunes et enthousiastes: ils ne s’expriment que par exclama-
tions. «Auriverdes» rappelle les couleurs du drapeau national:
vert et jaune ce qui apparente le groupe au «verdamarelismo» des
nationalistes brésiliens. Les premiers vers qu’ils disent, ou plutdt
qu’ils chantent, illustrent avec des productions brésiliennes le sym-
bolisme élémentaire de leurs couleurs: jaune-banane et vert-per-
roquet (p. 53):

45. «Sandalipdrios» du latin sandapilariu, cf. C. de Figueiredo: «Cada um
dos individuos que conduziam a sandapila ..., espécie de maca ou tumba,
em que os defuntos pobres eram levados a cova, entre os Romanosy.
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Nés somos as Juvenilidades Auriverdes!
As franjadas fldmulas das bananeiras,
as esmeraldas das araras.

Nous pouvons établir un paralléle, en opposition, entre ces
désignations et les individus qu’elles représentent. «Juvenilidades»

S

s’oppose a «Senectudes» et «Auriverdes» 3 «Convencionais». Autre
distinction «arlequinal», leurs voix sont trés différentes de la
basse au soprano le plus aigu de «Minha loucura», double du poéte
mélé aux «Juvenilidades Auriverdes». Les lieux de Sio Paulo
qu’ils choisissent pour leur participation sont différents et bien
précisés. Ils s’ajoutent aux nombreux noms propres de lieux qui
évoquent le Sao Paulo de cette époque ¥. Les «Orientalismos Con-
vencionais» s’installent aux premiéres places, aux places de choix
fenétres et terrasses du Teatro Municipal. Les «Senectudes Tremu-
linas» s’éparpillent lachement: «disseminaram-se ...» Les «Sanda-
lipdrios Indiferentes» se contentent d’un lieu obscur: O Viaduto
do Chd. Mais les «Juvenilidades Auriverdes» sont dans le parc de
Anhangabad. Symboliquement ils manifestent leur attachement a
leur terre en enfoncant leurs pieds dans le sol. «Minha loucura»
va plus loin dans le sybole en se trainant par terre (p. 58).
Le poéte est doublement intégré parmi les ‘participants: il fait

46. Les noms propres, les allusions a des endroits précis de SZo Paulo
ajoutent parfois 2 la difficulté de linterprétation. MANUEL BANDEIRA, in
Arvore Nova, p. 163: «Mdrio de’ Andrade é moderno. E desabafando com
sinceridade a ‘sua impulsdo lirica, fez este livro extranho e delicioso,. tao
brasileiro, e até tao paulista que em muitos pontos se torna incompreensivel
a quem desconhece o ambiente de Sdo Paulo.» Précisons: du SZo Paulo de
1921. Nelly Novaes Coelho nous donne une intéressante précision concernant
«Trianony», op. cit., p. 47: «localizado na Av. Paulista (onde hoje existe o
prédio do Museu de Arte de S. Paulo — Assis Chateaubriand), era naquela
ocasiGo (década de 20/30) o local predilecto dos bailes da alta sociedade
paulista.»

Nous interprétons ’expression «Bofetadas liricas no Trianon ...» de «Ins-
piracdo», p. 32, comme une allusion 4 'orageuse confrontation de 1921, qui eut
lieu au Trianon et ol fut proclamé le «Manifesto do Trianon». Cf. MARIO
DA S1Lva Brito, Histéria do Modernismo Brasileiro, 4* ed., Rio de Janeiro,
1974, pp. 179-191: «Manifesto do Trianon». Menotti Del Picchia écrit dans
«Depoimentos», «Suplemento Literdriop de O Estado de Sao Paulo: «Meu
primeiro contato com Madrio de Andrade foi em 1921 apés ter acordado com
Oswdldo de Andrade organizarmos wm movimento de revisio do panorama
mental e literdrio brasileiro, o que teve seu inicio com o «Manifesto do

Trianon» . ..

33



ADRIEN ROIG

partie des «Juvenilidades Auriverdes» et son double «Minha Lou-
cura» intervient, comme elle intervenait déja dans «Rua de Sao
Bento» (p. 35) et «Paisagem N. 3» (p. 48). Mdrio de Andrade,
dans le poéme final est bien au centre de toute la «Paulicéia», les
550.000 chanteurs du Prélude ne représentent-ils pas la totalité des
habitants de S@o Paulo? Cette fois, la «comocao» du poéte de
Sao Paulo est arrivée a son paroxysme.

Mirio de Andrade nous a précisé quelques-uns des sentiments
qu’il a éprouvés et qui dominent plus particulierement tel de ses
poemes. Il exprime par des verbes la sensibilité correspondante
nécessaire au lecteur pour étre 2 méme de gofiter ces poésies.
Ceux qui seraient dépourvus de cette sensibilité doivent s’abstenir
de les lire (P.I., p. 31) “:

Alids versos no se escrevem para leitura de
olhos mudos. Versos cantam-se, urram-se,
choram-se. Quem nZo souber cantar ndo leia
Paisagem n.° 1. Quem n#o souber urrar n3o leia
Ode do Burgués. Quem nZo souber rezar, ndo leia
Religido. Despresar: A Escalada. Sofrer:

Colloque Sentimental. Perdoar: a cantiga do berco,
um dos solos de Minha Loucura, das
Enfibraturas do Ipiranga. :

En laissant de c6té pour Iinstant la sensibilité musicale qui
mérite une étude minutieuse, nous allons examiner successivement
ces sentiments en les regroupant ainsi: mépris et agressivité, souf-
france et pardon, mysticisme et amour. L’amour n’apparaissait
pas parmi les clés données par Mario de Andrade. Nous verrons
qu’il est cependant la clé principale de Paulicéia Desvairada.

3 — Du mépris a Pagressivité

Le mépris nait chez le poéte de la contemplation permanente
de cette foule désabusée, indifférenciée qui circule en cortége et

47. Cette interdiction rappelle la résolution d’Horace, Ode III, 1,1: «Odi
profanum uolgus, et arceo, «Je hais la foule des profanes et la tiens écartée.
Horace écartait de son ceuvre ceux qui manquaient de bon gofit, Mério de
Andrade éloigne de ses podémes ceux qui manquent de sensibilité.
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s’enroule et se déroule, telle un serpentin dans les rues de Sao
Paulo. Ce mouvement uniforme et perpétuel devient obsession.
I1 pénétre par les yeux du poete, imprégne ses rétines et devient
organique, dans «Os Cortejos» (p. 33):

Monotonias das minhas retinas ...
Serpentinas de entes frementes a se desenrolar ...

Le dernier vers est répété a la fin de la deuxieme strophe pour '
prolonger et accentuer la monotonie de ce déroulement incessant.
Le podte, au regard pénétrant, — «meus olhos tdo ricos» — ne peut
qu’exhaler son profond mépris pour ces &tres anonymes, non
individualisés ®, malgré leurs différences évidentes, et qui en tout
cas ne correspondent en rien 2 son idéal. Il les assimile a des
singes et boucle son poéme par la répétition mi-amere, mi-amusée
de «uns macacos», dans «Os Cortejos» (p. 33):

Estes homens de Sio Paulo,

todos iguais e desiguais,

quando vivem dentro dos meus olhos tdo ricos,
parecem-me uns macacos, uns macacos.

Les coutumes ont pris un tour mécanique, dans leur répétition
périodique immuable. La routine s’est établie; 1’imitation 1’a rendue
collective. Les «Orientalismos Convencionais» sont ses porte-parole
de choix dans «As Enfibraturas do Ipiranga» (pp. 60-61):

E a sesta nas redes pelos meios-dias!
Acordar as seis; deitar s vinte e meia;
e o banho semanal com sabzo de cinza,

... 0 corso aos domingos, o chd no Trianon ...

Le retour routinier des manifestations mondaines est traduit par ces
rappels dans des poésies différentes. Ainsi le «Trianon» était men-
tionné dés le premier potme (p. 32):

Bofetadas liricas no Trianon.

48. L’habillement contribue 2 donner Pimpression d’uniformité, dans
«Collogque Sentimentaly, p. 49: Exércitos de casacas eruditamente bem talha-
das ... Ces hommes ont, d’autre part, une apparence de dégénérés, dans
«Os Cortejos», p. 33: Giram homens fracos, baixos, magros ... :
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Le bain dominical et le corso dans «Domingo» (p. 40):

Santa Cecilia regorgita de corpos lavados

Ir ao corso é lei.

L’uniformité des conventions mondaines ¥ engendre l'ennui et sa
manifestation physique: le baillement, «o bocejo do Iuxo» dans
Domingo (p. 40), et dans «As Enfibraturas do Ipiranga» (p. 60):

E a dignificacdo bocejal do mundo sem estacdes! ...

A la fin de chacune des 4 strophes de «Domingo» le poéte répéte
ce vers désabusé qui est une sévére condamnation:

— Futilidade, civilizaggo ...

Une forte fievre secoue pourtant le corps de Paulicéia, malgré
la froideur des normes conventionnelles, malgré le vent glacial,
dans «A Cagada» (p. 42):

. Os quarenta-graus das riquezas! O vento gela ...

C’est le désir de l'argent, des honneurs, de la gloire de tout ce
qui constitue la promotion sociale, & tout prix. Le titre «A Esca-
lada» est significatif; la premiére parenthése qui constitue le premier
vers « (Maconariamente) » en dit long sur Dactivité occulte et toute-
puissante des francs-macons ainsi- que I’exclamation:

— Estas cadeias da virtude! ...

olt l'ironie est «ponctuée» par le point d’exclamation suivi de
trois points de suspension. Dans «Religido» le ton est plus agressif
(p. 50):

€ 0s macgdes, que sdo pecados vivos,

e que nem sabem ser Pecado!

49. Citons encore, dans «As Enfibraturas do Ipirangay, pP. 56: Assinar o
Lirico? / Elegéncia de preceito!
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«A Escalada» traduit les efforts désespérés et avilissants de ces
ambitieux méprisables pour s’élever toujours plus haut sur ce trone
offert & la convoitise — (Sdo Paulo é trono) — dans les applau-
dissements, les vins d’honneur ol 'on sable le champagne. Mais le
mépris du poéte pour ces manifestations hypocrites éclate, le ton
devient agressif, dans cette exclamation répétée, trois fois et reprise,
dans «A Cacada» (p. 42):

Cospe os fardos!

ou «fardos» désigne la charge que constituent toutes les valeurs
morales traditionnelles, comme la foi sincére: «Estes mil quijos do
crencal ...», qui, comme un fardeau d’une tonne, empécheraient
’ascension sociale. Sans les entraves de la vertu, la conscience libé-
rée de tout scrupule, les arrivistes ayant opté pour la franc-macon-
nerie pourront s’envoler, d’un cceur léger, vers les cimes de la
réussite (p. 34):

Cospe os fardos! Cospe os fardos!
vé que facilidades as tais asas? ...

Dans Sao Paulo, tout n’est que vanité. Iémais n’a été plus
vraie la parole de I’Ecclésiaste: «vanité des vanités, tout est vanité»
traduite par ce vers de «Os Cortejos» (p. 33):

Vaidades e mais vaidades ...

Le poete dresse un amer bilan®. Il constate ce qui manque & sa
ville, ce qu’elle n’a pas, ce qu’elle pourrait ou devrait avoir.
Ce procédé confirme la nature subjective de Paulicéia Desvairade.
Le mot «nada» revient pour attester le lamentable manque d’idéal,
défaut qui rend la ville horrible, dans «Os Cortejos» (p. 33):

Nada de asas! Nada de poesia! Nada de alegria!

~

vers réduit dans «Anhangabati» (p. 42) a:

Nada de poesia, nada de alegrias! ...

50. Cf. AporLro CAsSAIS MONTEIRO, Figuras e Problemas da Literatura
Brasileira Contempordnea, Sio Paulo, 1972, «III — Mdrio de Andrad_e»,
Pp. 47-59; p. 53: «Uma das grandes virtudes de Mdrio de Andmde_ foi a
coragem para liquidar sem contemplacbes lugares-comuns tornados axiomas.»

3



ADRIEN ROIG
et dans «Colloque sentimental» (p. 49):

Nada de asas, nada de alegria... A Lua...*

Le dégofit envahit parfois I’ame du poéte. Il I'exprime par
des vers réalistes qui évoquent Paulicéia comme un monstre, un
horrible serpent venimeux crachant du pus, dans «Os Cortejos»

(p..33);

Paulicea — a grande boca de mil dentes;
e os jorros dentre a lingua trissulca
de pts e mais piis de distinc@o ...

Le désir de promotion sociale engendre la haine et ’égoisme qui
pourrissent tout, dans «A Cagada» (p. 43):

O vento gela ... Fermentac@o de édios egoismos
para a caninha-do-O dos progredires ...

Les Ievres trop rouges des femmes magquillées évoquent un cham-
pignon poussant sur cette pourriture, dans «Collogque Sentimental»

(p. 49):
E o rouge — cogumelo das podriddes ...

Le poéte clame en termes violents sa désapprobation dans
«Ode ao Burgués». Le sarcasme se joint 4 Iinsulte. L’agressivité
est & son comble contre ce personnage qui est 2 'opposé du podte
(pp. 37-38):

Eu insulto o burgués! O burgués-niquel,
o burgués-burgués!
A digestdo bem feita de Sao Paulo!

Dans ce poéme «Odio» revient 13 fois: «Morte» 5 fois; «insulto»
4 fois. On dirait que Mério de Andrade se libére de son aversion

51. Nous avons noté aussi la fréquence des constructions avec «sem» (13
cas) du genre «casas sem luzesy, p. 49; «crencas sem Deusy, p. 58, qui
contribuent & créer cette impression de «manque», d’absence. I1’adjectif
«perdidos» indique également une regrettable disparition (p. 43): Perdidos
os poetas, os mocos, os loucos! : ;
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en accumulant les injures, en donnant libre cours & sa haine:
cette étrange «Ode» n’est constituée que par des exclamations;
presque toutes les phrases se terminent par des points d’exclamation.

Telé Porto Ancona Lopez a bien analysé 1’agressivité contre le
bourgeois: «Atrasa-o pelo comico e pelo ridiculo, procurando a
violéncia da exclamacdo xingatdria. Busca mais que a solucdo sutil
do «ridendo castigat mores»; procura a agressdo, através dos epi-
tetos engatilhados, constantes, curtos, decorrentes de sua propria
observacdo detalhista de burgués.» > Mério de Andrade s’érige
en justicier, solution romantique et individuelle d’un vengeur de
sa cité:

Todos para a Central do meu rancor inebriante!

Vengeance qui reste du domaine de I’émotion et du sentiment.
Les dénonciations reprennent dans «As Enfibraturas do Ipi-
ranga», par la bouche des «Juvenilidades Auriverdes». (p. 58):

Odios, invejas infelicidades! .
Crengas sem Deus! Patnotlsmos d1plomat1cos'

et leurs injures fusent, comme si le poéte, jamais vulgaire, n’avait
pas osé les proférer directement (pp. 60-61):

Caes! Piores que caes!
Somos as Juvenilidades Auriverdes!
Vés, burhos, malditos! ces! piores que caes!

Seus boérras! Seus bébedos! Infames! Malditos!

L’agressivité atteint ici son point culminant ®.
Dans «Religido» Mario de Andrade s’attaque aux protestants
qu’il considére comme des ennemis de la foi (p. 50):

52. TEeLE PORTO ANCONA LOPEZ, Mdrio de Andrade: Ramais ¢ Caminho,
Sio Paulo, Livraria Duas Cidades, 1972, p. 38.

53. Cf. Tristan Tzara, Sept Manifestes Dada, éd. Pauvert, 1963, pp. 31-
32: «La propreté de Pindividu s’affirme aprés P’état de folie” agressive com-
pléte d’un monde laissé entre les mains des bandits qui déchirent et détruisent

les siécles.»
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Rio-me dos Luteros parasitais
e dos orgulhos soezes que ndo sabem ser orgulhos da
[Verdade.

Il condamne le déréglement des mceurs. Une prostituée venant
d’Orient apparait dans «Nocturno» (p. 44):

Num perfume de heliotrépios e de pdcas
gira uma flor-do-mal ... Veio do Turquestan;
¢ traz olheiras que escurecem almas ...

Elle rdde dans le quartier de Cambuci ol se perpétrent des crimes:
Luzes do Cambuci pelas noites de crime ...

Les films sont peu édifiants et conduisent la jeunesse a la dépra-
vation. Les jeunes filles que l’on croit pures et ingénues vont
voir les films allemands et font des réves érotiques, dans «Do-
mingo» (p. 40):

Amanh3 fita alem3 ... de beicos ...

As meninas mordem os beicos pensando em fita alema3 ...
As romas de Petronio ...

E o leito virginal ... Tudo azul e branco!

Descansar ... Os anjos ... imaculado!

As meninas sonham masculinidades ...

La tuberculose constitue un terrible fléau social. Elle sévit
particuliérement & S&o Paulo. Le verbe «tossir» revient dans diffé-
rents poemes. Les gosses au teint livide toussent en vendant des
journaux, dans «A Cacada» (p. 43):

Tossem: O Diirio! A Platea
Lividos doze-anos.

Dans une transposition poétique les usines toussent 2 leur tour; les
ouvriéres sont haves et la terrible maladie guette les jeunes filles,
I’hiver surtout, dans «Paisagem N. 2» (p. 46):

L4 para as bandas do Ipiranga as oficinas tossem ...
Todos os estiolados s@o muito brancos.
Os invernos de Paulicea sdo como entérros de virgem ...
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Tous ces fléaux s’abattent sur Sdo Paulo, dans un immense ballet
général, transposition moderne de la danse macabre:

Sdo Paulo € um palco de bailados russos.
Sarabandam a tisica, a ambicdo, as invejas, os crimes
e também as apoteoses da ilusdo ...

Mais que font pour remédier a ces maux les pouvoirs publics?
La police ne s’attaque qu’a des innocents, a des malheureux. Par
exemple a un ivrogne (p. 43):

Uma sincope: a sereia da policia
que vai prender um bébedo no Piques ...

ou un simple d’esprit, dans «Paisagem N. 3» (p. 37):

Passa um S3o Bobo, cantando, sob os plédtanos,
um traldld ... A guarda-civica! Prisgo!
Necessidade a prisao

para que haja civilizac@o?

Meu corac@o sente-se muito triste ...

La carence des élus est manifeste. Dans une vision irrespectueuse
les députés se métamorphosent en troupeaux de chévres, dans
«O Rebanho» (pp. 35-36):

Oh! minhas alucinagGes!

Mas os deputados, chapéus altos,

mudavam-se pouco a pouco em cabras!
Crescem-lhes os cornos, descem-lhes as barbinhas ...

Le gouvernement est incapable de rétablir la situation économique.
Le commerce du café est vital pour SZo Paulo. Les intéréts des
grandes entreprises étrangéres ont provoqué la mévente et la ruine.
Les sacs s’entassent dans les magasins. Mais la mére patrie ne fait
rien, dans «Paisagem N. 4» (p. 51):

Mas as ventaneiras da desilusdo! a baixa do café! ...

As quebras, as ameacas, as aud4cias superfinas! ...
Fogem os fazendeiros para o lar! ... Cincinato Braga! ...
Muito 20 longe o Brasil com seus bracos cruzados ...
Oh! as indiferencas maternais! ...

41



ADRIEN ROIG

Le potte appelle a la lutte, a la révolte:

Lutar!

A victéria de todos os sozinhos! ...

As bandeiras e os clarins dos armazens abarrotados ...
Hostilizar!.. > Mas as ventaneiras dos bracos cruzados!...

Le potte insurgé «berra», comme «berram» «Os Sandalipdrios Indi-
ferentes» depuis le Viaducto do Chd (p. 53), «Na Aurora do
Novo Dia» . Une ére nouvelle est donc possible. Le potte, dans
le cheeur de ses amis, «As Juvenilidades Auriverdes», veut jeter a
bas les masques et assurer la victoire de son Idéal (p. 58):

Nés ndo queremos mascaradas!

Fulgurem nossos pensamentos dadivosos!

«A Cacada» se termine par une double exclamation optimiste pour
sauver I’Idéal et la Poésie (p. 43):

Mas viva o Ideal! God save the poetry!

Mirio de Andrade exacerbé par la médiocrité et la routine
crie sa réprobation, devient agressif, pour assurer la marche de la
cité vers I’Idéal.

54. La crise du café fournit 2 Mario de Andrade le théme de «Café
Concepcao melodramdtica (Em trés Actos)» 1933-1939-1942, in Poesias Com-
pletas, pp. 317-340 et «Café Tragédia Secular, O Poema», pp. 341-349.
L’énoncé des causes est semblable; p. 319: «Desde muito que os donos da
vida andavam perturbando a marcha do comércio do café. Os resultados foram
fatais. Os armazens se entulharam de milhbes de sacas de café indestinado.
E foi um crime nojento ... A fome batera na terra tao farta e béa. Os jornais
aconselhavam paciéncia ao povo, anunciavam medidas a tomar. Futuramente.
A inquietacdo era brava e mos peitos dos estivadores mais sabidos do porto
parado, numa hesitacigo desgracada, entre desdnimos, a cdlera surda esbrave-
java, se assanhavam os desejos de arrebentar.»

55. 1Id. ibid., p. 332, «Terceiro Ato / Dia Novo / O que eu chamo «Dia
Novoy é o dia da vitéria da revolucao que. afinal acabou estourando mesmo.
Chegara enfim o tempo em que o pova ndo tivera capacidade mais pra nao
se revoltar, se revoltara.»
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4 — Souffrance et Pardon

Paulicéia Desvairada n’est pas un livre de joie. Certes, le
poete a écrit (P.I., p. 31):

..................... Garanto porém que
chorei, que cantei, que ri, que berrei ... Eu vivo!

ot il exprime une variété de sentiments par quatre verbes au
prétérit, aboutissant 2 un verbe au présent «vivo», verbe de pléni-
tude, vivre au présent. Cette attitude vitale a été et reste toujours
la sienne. «Cantei» et «ri» pourraient laisser croire & une manifes-
tation de bonheur. Nous constatons que, dans les poémes, rien
n’exprime ’allégresse, bien au contraire, c’est le «Nada de alegria»
qui revient, comme un glas désolant. Le poéte «chante», en trou-
badour moderne, mais ce n’est, sur le plan artistique, que 1’assimi-
lation de la poésie au chant, I’application de ses théories sur la
parenté entre musique et poésie. Le poete rit, bien sfir, mais pour
se moquer, pour dénoncer. Son rire n’exprime pas la joie, il sonne
faux, il est manifestation d’ironie et de sarcasme *.

Au contraire, la souffrance apparait en maints endroits. Le
verbe «chorei» a été placé en téte, ce qui lui confére plus d’im-
portance. Le titre «Tristura», nom plus rare et plus délicat que le
banal «tristeza», annonce un épanchement douloureux et attendri.
Le poéte souffre dans son cceur. Il s’établit, une fois encore, une
profonde intimité entre la ville et I’étre intérieur de son poéte,
une correspondance qui dépasse lidentité de sentiments pour
atteindre une fusion plus compléte. L’ame du poéte, gagnée par
la contamination des vices de sa ville, devient difforme, bossue,
comme I’Avenida S3o Jodo qui forme un grand dos d’dne. Com-
bien ils se trompent ceux qui croient que les polichinelles sont

56. Le ton sarcastique de Mario de Andrade n’a pas échappé a la plupart
des critiques qui ont abordé «Paulicéia Desvairada». MANUEL BANDEIRA, in
Arvore Nova, op. cit., p. 163: «numa grande comocio de ternura e sar-
casmo ...»; Luiz BRUMA, op. cit., «Paulicéia Desvairada é isso: comocdo e
sarcasmo numa selva selvagem de cathedraes, prodigios, ambicbes, mata-pduss,
unhas, dentes, guelas ...»; ALCEU AMOROSO LiMaA, op. cit., p. 767: «A_z’rania,
a satira, a gargalhada, todos os recursos e portanto a propria injustica Sao
elementos désse lirismo sub e supraconsciente.»
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heureux! Miério de Andrade, au cceur «arlequinal», comme Sao
Paulo, ne connait jamais les débordements de joie (p. 39):

Os vicios viciaram-se na bajulagdo sem sacrificios ...
Minha alma corcunda como a avenida Sao Joao...

E dizem que os polichinelos sao alegres!
Eu nunca em guisos nos meus interiores arlequinais! ...

Le poete nous a désigné dans Paulicéia Desvairada, comme
poésie de souffrance «Colloque Sentimental» qui mérite d’€tre
interprété. L’adjectif «Sentimental» est ici synonyme de douloureux.
Le premier vers présente le poete souffrant le calvaire dans sa
ville. Sa douleur est d’abord physique. Le troubadour des temps
nouveaux, errant dans les rues, a blessé ses pieds aux épines,
symboles de tous les vices de la cité, devenus les siens aussi

(p. 49):

Tenho os pés chagados nos espinhos das calcadas ...
Higiendpolis! ... As Babilonias dos meus desejos baixos ...

Sdo Paulo, cité active, mais pourrie a lintérieur, est un
immense carnaval: chacun se déguise pour s’enrichir, pour acquérir
titres et situations, pour gravir les échelons de la société, en faisant
fi du sort tragique de ceux qu’il écrase. L’adverbe «impiedosa-
mente ...», suivi de points de suspension, isolé et constituant a lui
seul le vers qui termine la strophe, exprime la férocité de ce
processus social qui ulcgre le coeur du poéte:

Sem crimes, sem roubos o carnaval dos titulos ...
Si ndo fosse o talco adeus sacos de farinha! ¥
Impiedosamente ...

Un mystérieux dialogue s’établit entre deux personnages «dé-
guisés» — mais qui ne porte pas son masque? L’un, celui qui
commence, pourrait étre le poete. L’autre revendique le titre de

57. Ce vers peut déconcerter 4 premiére lecture, Nous l'interprétons ainsi:
Dans ce carnaval généralisé, le talc a remplacé la farine comme fard, pour
poudrer et déguiser les visages; sans le talc, toute la farine, détournée de sa
destination premiére qui est d’entrer dans la fabrication du pain, serait gaspillée.
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«Conde», symbole de brillante réussite sociale. Il ne connait que
Paris, se flatte d’avoir tous les parfums de Paris. Ce snobisme pour
tout ce qui est francais justifie que le titre soit, lui aussi, francais.
Les symboles s’enchainent. La rue est déserte, plongée dans les
ténebres, atmospheére propice aux mauvais coups. Le silence regne.
Les malheureux immolés par I’ambitieux ne peuvent protester. Pour
ne pas percevoir la senteur de la myrrhe des sacrifices, il porte
a son nez son mouchoir parfumé:

A rua toda nua... As casas sem luzes ...
E a mirra dos martirios inconscientes ...

— Deixe-me pdr o lenco no nariz.
Tenho todos os perfumes de Paris!

Tout a coup, le potte voit s’écouler par dessous les portes
un ruisseau que le «comte» a hate de diriger vers les égouts. Mais
le potte accuse: ce sont des larmes! les larmes des malheureuses
victimes, anonymes, innombrables, de la ville tout entiére qui
souffre et peine avec lui:

—a escorrer :
um fio de lagrimas sem nome! ...

La douleur et les larmes du poéte, nous les retrouvons: dans
«Nocturno», une fois encore associées & la nuit, dans une belle
métaphore: il voit les étoiles comme des larmes, disposées en forme
de lame pointue symbolisant la douleur qui le transperce:

o esteldrio delira em carnagens de luz,
e meu céu € todo um rojdo de ldgrimas! ...

Il endure une véritable passion, comme le Christ. Plusieurs
passages justifient le paralléle avec le Crucifié qui expie les péchés
de ses semblables. Ainsi dans «Tu» (p. 48: «as alucinacdes cruci-
ficantes» et dans «As Enfibraturas do Ipiranga», ses amis, «As Juve-
nilidades Auriverdes» qui sont avec lui réclament 2 trois reprises
(pp. 58, 59, 60):
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A passiflora! o espanto! a loucura! o desejo!
Cravos! mais cravos para nossa cruz! *

Aux prises avec cette douleur provoquée par le spectacle des
vices et des imperfections de sa ville, le poete adopte, tour a tour,
deux attitudes. Il peut entrer dans la danse, dans le ballet effréné
qui étourdit. Alors, dans cette danse désespérée, son rire résonne
sarcastique, ponctué par une onomatopée cacophonique, comme
dans «Paisagem N. 2»:

Quad, qué, qua! Vamos dansar o fox-trot da desesperanca
a rir, a rir dos nossos desiguais!

Mais il est une autre attitude, plus noble, plus conforme a
la nature et aux sentiments du pogte: c’est le pardon. Remarquons
qu’elle venait en dernier lieu dans I’énumération des sentiments
donnés dans la Préface, avec, pour illustration, le dernier morceau
de la derniere poésie du livre: «a cantiga do ber¢o». Nous pouvons
donc considérer que c’est l'attitude définitive de Madrio de An-
drade, & cette époque. Aprés les altercations, les offenses et les
insultes, la nuit est tombée, propre & amener la paix sur le champ
d’affrontement de «Paulicéia» qui n’avait jamais .connu si grand
égarement. C’est «Minha Loucura», voix du tréfonds de I’ame du
poéte qui va chanter en soliste. La douceur est soulignée par I'indi-
cation scénique de la parenthése initiale: « (suaveniente entba a can-
tiga de adormentar)». Ces termes annoncent une berceuse, «um
acalanto», qu’une meére affectueuse consacre a son enfant pour
I’endormir. La voix mélodieuse incite d’abord, par des impératifs,
les siens a pleurer: les pleurs soulagent, ils sont une catharsis de
I’ame qu’ils purgent des mauvaises passions déchainées. Elle les
incite & dormir pour retrouver la paix. Elle leur promet ensuite,
dans une série de futurs, sur un ton prophétique, un avenir bril-
lant et prospére (pp. 62-64):

58. La passiflore ou fleur de la Passion est bien le symbole de la passion
du Christ. L’imagination populaire retrouve dans les diverses parties de cette
fleur les instruments du supplice infligé 2 Jésus: la couronne d’épines, la
lance, le fouet, le marteau, les clous, la croix. Le vocable «passiflora» revient
encore 3 fois (pp. 61 (2) et 62); «cravos» 2 fois, p. 62.
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Chorai! Chorai! Depois dormi!

A mansa noite com seus dedos estelares
fechard nossas pélpebras ...

Virao os abris dos preparativos festivais!
E nos vinte anos se abrirfo as searas! ¥

Cette attitude maternelle de compassion, de charité, de pardon est
la manifestation d’une 4me noble qui sait oublier le mal et ’offense,
s’élever avec magnanimité au-dessus des vicissitudes quotidiennes,
dans un acte d’amour et un dépassement mystique d’elle-méme.

5 — Mysticisme et amour

Le potte a une foi sincere. Il ne peut souffrir I’hypocrisie et
s’éleve contre cette religion extérieure de ses concitoyens qui

A

assistent & la messe le dimanche uniquement pour satisfaire 4 une
coutume qui fait partie des mondanités urbaines. Cette dégrada-
tion de la religion est dénoncée dans la premiére strophe de
«Domingo» (p.- 40):

Missas de chegar tarde, em rendas,

e dos olhares acrobiticos....

Tantos telégrafos sem fio!

Santa Cecilia regorgita de corpos lavados

59. Vers répété avec une légére variante: il figurait plus haut sous la
forme: «Mas em vinte anos se abrirdo as searas!» Il contient 1'idée essentielle
développée dans la poésie «Os Carnivorosy de Hé uma Gota de Sangue em
Cada Poema, op. cit., pp. 39-41: Aprés les désastres et les ravages de la
Grande Guerre, la paix sincére et fraternelle apportera la prospérité pour
tous les hommes. Ce poéme présente de grandes analogies avec la «cantiga
do ber¢co», en particulier le mouvement prophétique créé par la répétition du
futur «Virdo» au début des vers: Virdo novas colheitas, / virdo risadas u
remir fadigas, / virGo manhas de acordar cedo ... Relevons aussi, dans la
derniére strophe, ——tcujours 3 la fin — D’espoir de pardon, avec l’expression
«miituo perdaoy: Este livro é teu, Saudade / do lar; vinica fada que, espero, /
concitaré os homens ao mutuo perdao, / fazendo das mnchezms e das
arenas / de batalha a mais trdagica das solidoes.

47



ADRIEN ROIG

e de sacrilégios picturais ...”

Mas Jesus Cristo nos desertos,

mas o sacerdote no «Confiteor» ... Contrastar!
— Futilidade, civilizac@o ...

Plus méprisables sont encore ceux qui adultérent la religion:
les protestants, les orgueilleux, les francs-macons qui ne pensent
qu’a leur réussite personnelle. Le pogte retrouve son ton sarcastique
pour les fustiger (p. 50):

Rio-me dos Luteros parasitais
e dos orgulhos soezes que ndo sabem ser orgulhos da
[Verdade;

e os magdes, que sao pecados vivos,
e que nem sabem ser Pecado!

Les actes religieux du poéte, ses prieres surtout, sont la mani-
festation de sa foi profonde qui veut atteindre Dieu en s’adressant
directement & Lui. «Minha Loucura» confesse (p. 58):

Os meus joelhos tém quedas muito crentes
que vao bater no peito do Senhor.

Miério de Andrade exprime, avec un léger humour, qui n’a rien
d’irrespectueux, comment ses agenouillements répétés et prolongés
ont provoqué sur ses genoux d’enfant et d’adolescent des callosités
formant une espéce de bouclier en peau épaisse qui les protége
désormais de la rudesse du sol de I’église Santa Ifigénia qu’il a
fréquentée régulierement, car elle est voisine de sa maison natale
et de ’Avenida SZo Jo#o, dans «Religido», (p. 50):

Naves de Santa Ifigénia,

os meus joelhos criaram escudos de defesa contra vos!
cantai como me arrastei por vos!

Dizei como me debrucei sobre vos!

60. Cf. TELE PORTO ANCONA LOPEZ, 0p. cit., p. 42: «... em «ReligiGo va:
além, sugerindo uma critica a Benedito Calixto, como representaciGo de pompa
exterior, embora o pintor fésse aceito e aplaudido pelo clero de todo o Brasil.»
Pour «corpos lavadosy expression s'éclaire avec le vers déja cité de «As
Enfibraturas do Ipirangay (p. 60): «e o banho semanal com sabdo de cinzay.
Le bain hebdomadaire était donc pris le samedi soir ou le dimanche, avant
d’aller 2 l1a messe. Au milieu des conventions extérieures et de l'apparat du
culte, Jésus-Christ est oublié, abandonné «nos desertos».
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Dés le premier vers de ce poéme, Mario de Andrade proclame
la fermeté de sa foi, comme s’il commencait une priére:

Deus! creio em Ti! Creio na tua Biblia!

Conscient de ses faiblesses, de ses erreurs, de ses péchés, il les
avoue avec humilité, vraie vertu du chrétien, et reste confiant
dans la bonté du Rédempteur qui éclaire les ténébres:

Mas dos longinquos veio o Redentor!
E no poco sem fundo das minhas erronias
vi que reluzia a Lua dos seus perdoares! ... %

En parallele avec le premier vers qui s’adressait a Dieu, vient
ensuite le début de la priere a la Vierge:

«Santa Maria, mai de Deus ...»

priére ceite se prolonge en des vers plus hermétiques qui appellent
une explication:

Santa Maria dos olhos verdes, verdes,
venho depositar aos vossos pés verdes
a corda de luz da minha loucura!

Alcancai para mim
a Hospedaria dos Jamais-Iluminados!

Pourquoi cette couleur verte obsédante des yeux et des pieds de
la Vierge? On peut tout simplement penser a une statue polychrome
qui aurait ces caractéristiques de couleur et devant laquelle le
poéte faisait ses priéres. Mais une autre explication est plausible.
Pour que sa supplique soit exaucée, le poete veut €tre compris
de la Vierge, se rapprocher d’elle. Il dépose aux pieds de la Vierge,

61. Nous constatons, une fois encore, que les vers qui expriment l'idée
principale de la poésie sont répétés parfois, avec de petites variations. Il y
a plus haut: No poco das minhas erronias / vi que reluzia a Lua dos teus
perdoares! ... Ce procédé d’insistance souligne P’importance de I'idée exprimée,
la persistance de sa validité dans le temps et introduit un: élément poétique
musical, tel un refrain, qui reviendrait avec de légéres variations: un écho
qui reprend le théme précédent et ’amplifie.
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en ex-voto ou en offrande, la couronne de lumitre de sa folie,
symbole de son inspiration, ce qu’il a de plus cher. Or, les fous,
il nous I’a dit, ont les yeux verts ®. Par l'intermédiaire de cette
couleur conférée aux yeux et aux pieds de la Vierge, le potte entre
en communion avec elle. Il I'implore d’intercéder en sa faveur afin
qu’il puisse trouver refuge parmi les «Jamais Iluminados». Qui sont
donc les personnages correspondant a cette étrange dénomination?
La réponse est encore fournie par le poéte lui-méme au début de
«As Enfibraturas do Ipiranga», lorsqu’il définit les «Juvenilidades
Auriverdes»:

Nés somos as Juvenilidades Auriverdes!
As forcas vivas do torrdo natal,
as ignorincias iluminadas.

Les «Iluminados» ® sont donc les ignorants présomptueux, ceux
qui croient détenir la Vérité, Luthériens, orgueilleux, francs-ma-
cons. Le poéte demande a la Vierge, comme une grace, d’étre
mis a ’écart de ces pécheurs, de rester un humble croyant.

L’offrande du poéte a la Vierge peut s’expliquer par le fait
qu’il était «congregado mariano em. Santa Higénia». De parents
catholiques pratiquants, il avait ét¢ admis a-15 ans, le 12 juillet
1903, avec son frere Carlos de Moraes Andrade, a la Confrérie
Vicentina de S. José, la plus ancienne de Szo Paulo. Il recut
au Gindsio do Carmo une solide formation religieuse et devint
catholique militant %.

62. Dans Paisagem N. 2, p. 46: Verde — cor dos olhos dos loucos! / As
cascatas das violetas paar os lagos ... / Primaveral — cor dos olhos dos loucos!
Dans Rayuela de Julio Cartizar, Editorial Suramericana, Buenos Aires, 1972,
les yeux du fou n° 18 qui aide Oliveira, au chapitre 56, sont verts et,
4 chaque fois qu'il parle de lui P'auteur écrit: «Entornd sus ojos verdes de
una hermosura malignay.

63. Pour confirmer notre interprétation, nous relevons dans la citation
précédente concrenant «Luteros» et «magdes» la reprise intentionnelle de «ndo
sabemy, «nem sabemy» qui explicite l'ignorance de ces individus. Les vrais
illuminés ce sont ceux qui nous ont donné les livres saints, car, eux, «viveram
as iluminacoesy.

64. Cf. larticle de HEL10 DAMANTE, «O Homem Religioso» dans le Sup-
plément littéraire consacré a2 Mario de Andrade, O Estado de Sao Paulo,
25-11-70.
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La dévotion a la Vierge est encore affirmée dans «As Enfi-
braturas do Ipiranga», avec I’espoir du retour des festivités popu-
laires du Mois de Marie (p. 63):

E viro os maios! E virdio os maios!
Rezas de Maria ... Bimbalhadas ... Os votivos ...
As preces subidas ... As gracas vertidas ...

La foi de Mdrio de Andrade est plus matériellement attestée
a la fin de «As Enfibraturas do Ipiranga», qui a le sous-titre de
«Oratdrio Profano», par la mention finale «LAUS DEO!» Peut-
étre cette foi fervente explique-t-elle le pardon des offenses, la foi
conduisant a la charité et & I’amour.

La priere & la Vierge, Mére entre toutes les méres, incite
le poéte a manifester son amour filial pour sa mére (p. 51):

A minha mi3i-da-terra é toda os meus entusiasmos:
dar-lhe-ia os meus dinheiros e minhas m3os também!

Cet aveu ingénu d’affection, capable de générosité et de sacrifice,
est d’autant plus précieux qu’il est le seul & concerner la vie
familiale du pogte. _ '

Ses confidences amoureuses-sont discrétes ef plutdt vagues.
Faut-il retenir comme une amie possible la falotte «Costureirinha
de SGo Paulo», objet de la poésie «Tu»? Avouons qu’elle. est bien
peu concréte et fort paradoxale (p. 47):

Mulher mais longa que os pasmos alucinados
das tbrres de Sgo Bento! ,
Mulher feita de asfalto ¢ de lamas de virzea,
toda insultos nos olhos,

toda convites nessa boca louca de rubores!

Fantasmagorique par sa taille, elle différe de la femme de la
Genése: de création moderne, elle est faite de goudron et ne con-
serve de la féminité que ’attrait sensuel. Elle n’est pas aimante et
provoque chez le poéte la douleur des sens:

Mulher que és minha madrasta e minha irma!
Trituracdo ascensional dos meus sentidos!

51



ADRIEN ROIG
Elle n’est que le produit d’une transposition littéraire:

Materializacdo da Canaan do meu Poe! ®

Le poéte ne connait pas les réves d’amour mais la torture des
cauchemars:

Amo-te de pesadelos taciturnos.

D’une facon générale, il évite les déclarations enflammées, les
épanchements de saudade qu’il classe, certes, parmi les thémes
éternels, mais en leur donnant une formulation qui les range
parmi les clichés dont les poetes romantiques et «saudosistas» ont
abusé (P.I., p..29):

...amor e a
presenca-dos-ausentes, ex-géso-amargo-de-
infelizes.

Il dira plus tard, dans «Reconhecimento de Némesis» (1926)
(p. 236):

E gente que ndo compreendo
os saudosos do passado.

Dans Paulicéia Desvairada, 'affection de Mario de Andrade
se porte sur sa ville. Dés le deuxiéme vers de la premiére poésie
il tente de définir ses amours (p. 32):

Os meus amores sdo flores feitas de original ...

Lidentification amours-fleurs est jolie, mais ne nous éclaire guére.
Les pluriels peuvent nous induire & penser 4 une série d’objets
aimés, surtout qu’au début du vers suivant, aprés la coupure des
points de suspension, alors qu’on attendait un substantif, vient

65. Par association d’idées, suit ce vers inattendu: Emilio de Menezes
insultou a memdria do meu Poe ... 11 s'explique par le fait qu’Emilio de Me-
nezes avait traduit le Corbeau d’Edgar Poe en sonnets, en ne respectant
ni la forme ni Vesprit de I'ccuvre originale. Pour Mario de Andrade, clest
un sacrilége. g
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I’adjectif «Arlequinal» dont nous connaissons la valeur quant a la
variété, le contraste. Et alors I’objet aimé serait simplement «Sdo
Paulo! comocgio de minha vida». Cette hypothése se confirme en
rappelant I’image de la «costureirinha» longue comme les tours de
la cathélrale. Paulicéia est la jeune épouse du poeéte qui parle
méme de leur mariage secret, dans «Tristura» (p. 39):

Paulicea, minha noiva ... Hd matriménios assim ...
Ninguém os assistird nos jamais!

As permanéncias de ser um na febre! ®

La métaphore se poursuit: ils ont eu une fille, c’est le brouillard
qui I’a baptisée de son eau bénite:

E tivemos uma filha, uma s6 ...
Batismos do snr. cura Bruma;

agua-benta das garGas mondtonas ...
Registei-a no cartério da Consolagio ... ¥

La nuit de «Paulicéia» est vue comme un voile de mariée, dans
«Colloque Sentimental» (p. 49):

Mas a noite é toda um véu-de-noiva ao luar! &

Sérgio Milliet® a fort bien analysé, dans I’ensemble de I’ceuvre
du pogte, la sublimation de I’amour sexuel ou platonique en amour

66. A rapprocher de cette phrase de La Genése, II, 24: «L’homme
quittera son pére et sa mére et s'attachera 3 sa femme et ils deviendront
une seule chairy. «Na febre» désigne la passion ardente, «as permanénciasy
un état qui dure toujours, comme le sacrement du mariage.

67. 11 existe dans ce quartier de Sio Paulo «O Cartdrio da Paz» ou sont
enregistrés les mariages civils.

68. Remarquons dans ce recueil Pabondance des assimilations et des défi-
nitions traduites par le verbe «sery, plus frappantes que les comparaisons;
par exemple: p. 34, «S3o Paulo é tronoy, p. 37, (o burgués) «é sempre um
cauteloso pouco a pouco, p. 46, «Sao Paulo é um palco de bailados russos.»

69. SERGIO MILLIET, «O Poeta Mdrio de Andradey, in Revista do Arquivo
Municipal, Sio Paulo, N° VI, 1945, pp. 55-68, citation de pp. 63-64.
Dans cet article, intéressant pour I'ensemble de Pceuvre, Sérgio Milliet n’appli-
que pas l'idée exprimée spécialement 3 Paulicéia Desvairada dont il parle
pp. 58-60; il a toujours présentes les ceuvres postérieures, comme le prouve
cette mention aux gratte-ciel inexistants dans Paulicéia: «E que mais ama éle
na sua cidade? As rosas e os arranha-ceus, o imigrante e 0S crepusculos de

abrily (p. 59).
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pour sa ville: «O critico do futuro, ao estudar a poesia de Mdrio
de Andrade, estranhard sem divida que tendo éle sido tao lirico
ocupasse 0 amor tdo pequeno espaco em sua obra. Hd, nesta, uma
visivel sublimacdo do amor sexual, ou mesmo platonico, no amor
a cidade. E se o critico analisar com cuidado as imagens usadas
e o objeto de amor, se se lembrar o S. Paulo de 1922-1945, adoles-
cente, tomando forma hesitante entre a docura feminina de certas
cidades como Paris e a forca masculina de outras como Chicago,
talvez descubra na sublimacio raizes de ordem psicanalitica ...»

L’amour du potte, ne s’exprime-t-il pas dans le choix, cons-
cient ou non, d’'un nom propre féminin pour désigner la ville
aimée: Paulicéia, comme une amante ou une épouse chérie? Il
s’exprime par la fréquence des noms propres: fleuve, quartiers,
rues, parcs, édifices, monuments, magasins, cinémas. Ils apparais-
sent déja dans les titres: Tieté, Rua de Sao Bento, Anhangabati,
As Enfibraturas do Ipiranga™. L’adjectif possessif «meus» ajoute
a la valeur affective du nom propre (p. 42):

Estes meus parques do Anhangabati. ™

< .

Mirio- de Andrade a fait une place 2 part 2 I’amour dans
sa Préface. Il ne I'a pas mélé a 1’énumération des autres senti-
ments. Si mépris, agressivité, souffrance, pardon et mysticisme sont
nécessaires pour apprécier tel ou tel pogme, ’'amour est indispen-
sable pour sentir la beauté et comprendre I’ensemble de l’ccuvre.
Nous déduisons cette assertion de ces lignes laconiques (P.I.,
p. 25):

70. Le néologisme «Enfibraturasy, créé sans doute par Mario de Andrade,
évoque un complexe organique de fibres qui s’étendraient, tel un réseau de
capillaires dans le corps de «Paulicéia». «Ipiranga» rappelle le cri d’Ipiranga:
«Independéncia ou Morte!», poussé le 7 Septembre 1822 — 100 ans avant! —
par le Régent D. Pedro et considéré comme le premier acte de P’Indépendance
du Brésil. Le poéte se complait  citer des noms propres de sa ville dans les
indications scéniques qui précédent «As Enfibraturas do Ipiranga», pour
localiser les divers groupes, le lieu principal de ’action étant Pesplanade du
Théatre Municipal, non loin du parc Anhangabatl.

71. Le poéte, «Minha Louray et ses amis «As Fuvenilidades Auriverdesy
choisiront les parcs de Anhangabat pour lieu de leur participation;.
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Os psicélogos ndo admitirdo a teoria ... E
responder-lhes com o «S6é-quem-ama» de Bilac. ™

Nous pouvons maintenant reprendre la fin énigmatique du
passage de la Préface. Si Mario de Andrade n’a pas inclus le verbe
«amar» dans la série des verbes traduisant les sentiments néces-
saires a la lecture des poémes, c’est parce qu’il ’avait déja mis
en relief par le truchement de la formule de Bilac «Sé-quem-amas.
Il nous faut donc nous rapporter aux vers de Olavo Bilac aux-
quels Mério de Andrade fait allusion. Il s’agit du sonnet XIII de
Via Ldctea™:

«Ora (direis) ouvir estrélas! Certo

Perdeste o senso!» E eu vos direi, no entanto,
Que para ouvi-las, muitas vez desperto

E abro as janelas, pdlido de espanto ...

E conversamos tdda a noite, enquanto

A via lictea, como um pélio aberto,

Cintila. E, ao vir do sol, saudoso e em pranto,
Inda as procuro pelo céu deserto.

Direis agora: «Tresloucado amigo!
Que conversas com elas? Que sentido
Tem o que dizem, quando estdo contigo?»

E eu vos direi: «Amai para entendé-las!
Pois s6 quem ama pode ter ouvido
Capaz de ouvir e de entender estrélas.»

«S6-quem-ama» a une valeur d’exclusion aussi catégorique que
le «Quem ndo souber amar» que Mério de Andrade n’a pas voulu
ajouter, 2 la suite des autres verbes: «cantar-urrar-rezar-despresar-

72. Mijrio de Andrade ajouta malicieusement: «Ou com os versos de Heine
de que Bilac tirou o / «So6-quem-ama.»

73. Ovravo BILAC, Poesias, op. cit., p. 53. Mério de Andrade ajoute des
traits d’union entre les mots des expressions prises chez d’autres auteurs ou
de celles qu’il considére comme des clichés; par exemple, 'P'.I., p- 29: «pre-
senca-dos-ausentes, ex-gbso-amargo-de- / infelizesy pour désigner. la saz’u?ade_:
p. 42: «cartas-de-Vaz-Caminha!»; p. 43: «Os quarenta-grausy pour désigner
1a «forte fiévren; p. 44: «uma flor-do-maly. 3
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-sofrer-perdoar». 11 s’interrompt tout & coup et termine par une
pirouette (p. 31):

............ Nao continuo.
Repugna-me dar a chave de meu livro. Quem
fér como eu tem essa chave.

Quelle est donc cette clé qu’il n’a pas voulu donner ™ — ou répé-
ter — ici de fagon plus explicite? Nous sommes & méme 2 présent
de compléter ses recommandations: «Quem ndo souber amar naio
leia Paulicéia Desvairada». Seuls ceux qui sont comme lui, qui ont
aimé et aiment comme lui, apprécieront ses vers. Etre poéte, ou
étre sensible a4 la poésie, est ceuvre d’amour. Cette étrange com-
munion nous introduit dans le domaine du fantastique.

IIT - PAULICEIA DESVAIRADA, POESIE FANTASTIQUE

11 peut apparaitre déplacé d’étudier Paulicéia Desvairada dans
la perspective du genre fantastique. En effet, le fantastique se
manifeste plus volontiers dans le roman, le conte ou la nouvelle
que dans la poésie. Todorov, tout en mentionnant qu’il existe des
anthologies de «poésie fantastique» affirme que «la poésie ne peut
étre fantastique» *. Pour lui, le fantastique implique la fiction car
elle a un caractére représentatif, «cependant que la poésie refuse
cette aptitude & évoquer et a représenter»; il reconnait que cette
opposition tend 2 s’estomper dans la littérature du XX° siscle %.

74. D’autres passages vont dans ce sens, P1, p. 13: «Alguns dados. Nem
todos. Sem conclusdes. Para / quem me aceite sio intiteis ambos.y

75. TzvETaN ToDOROV, Introduction & la Littérature Fantastique, Editions
du Seuil, Paris, 1970, p. 65. PIERRE-GEORGES CASTEX dans Le Conte fantas-
tiqgue en France de Nodier & Maupassant, Paris, 195 1, cite, p. 373, le poéme
de Maupassant intitulé «Terreur», publié en 1880, ou pour la premiére fois
apparait sous la plume de I'auteur ce mystérieux personnage qui est son ennemi
ou son double et qui hantera ses contes fantastiques postérieurs. Dans
Antologia de la Literatura Fantdstica de Jorge Luis Borges, Silvina Ocampo,
Adolfo Bioy Casares, Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 1971, p. 9, est
cité un sonnet de Enrique Banchs, comme exemple frappant de la technique
de la surprise finale dans les ceuvres fantastiques. Plusieurs vers du sonnet
«El Desdichado» de GERARD DE NERVAL font écho 2 divers passages de
Sylvie et révélent le fantastique intérieur du poéte.

76. Op. cit., p. 64.
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Nous avons démontré, dans la partie précédente, combien Paulicéia
Desvairada évoque et représente le Sdo Paulo de 1921. Dans ces
poémes en vers libres, ni les rimes, ni la régularité du métre ne
nous détourneront du fantastique. Reste, comme écueil du fantas-
tique, l'allégorie. S’il est vrai que dans «Escalada» la métaphore
prolongée devient allégorie et peut nuire 2 ’apparition du fantas-
tique, dans la plupart des autres poémes les mots qui nous ren-
voient au surnaturel peuvent étre pris dans leur sens littéral, leur
sens propre.

Rappelons les définitions du fantastique données par deux
critiques consacrés de ce genre. Pour Pierre-Georges Castex il se
caractérise par «une intrusion brutale du mystére dans le cadre de
la vie réelle»”. Pour Tzvetan Todorov: «Le fantastique, c’est
I’hésitation éprouvée par un &tre qui ne connait que les lois natu-
relles face 2 un événement en apparence surnaturel» %,

Notre intention n’est certes pas d’assimiler intégralement Pau-
licéia Desvairada au genre fantastique. Nous voulons montrer dans
quelle mesure ces poésies participent de ce genre, par leur contenu
et par les ressources de leur forme ™. Nous diviserons notre étude
en trois parties: les états équivoques du poéte, le domaine de
Iétrange, le discours fantastique.

1 — Les états équivoques du poéte

a) Du dédoublement aux états multiples: Nous avons déja
donné deux explications du dédoublement du poéte dans la dédi-
cace ¥, Mais ce dédoublement peut étre interprété comme une pre-
miére manifestation du fantastique comparable, tout en étant moins

77. Op. cir., p. 8.
78. Op. cit., p. 29. i S
79. Le genre fantastique était familier & Mirio de Andrade qui cite avec

admiration et affection Edgar Poe dans «Tu», p. 47: «o meu Poe» et qu:iZ
dés 1914, avait écrit un joli conte fantastique: «Conto do Nfztal», publié
dans Obra Imatura, pp. 49-58, et dont l'action se situe a4 Sio Paulo, la
nuit de Noél. :

80. Cf. supra, p. 16.
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inquiétante, a celle dont avait été victime Guy de Maupassant, dans
son poéme «Terreur»®':

Alors il me sembla sentir derriere moi
Quelqu’un qui se tenait debout, dont la figure
Riait d’un rire atroce, immobile et nerveux.

En Novemvre 1924, Miério de Andrade fera allusion, dans
«Postfdcio», a son ange gardien qui, & 1'époque de Paulicéia, aurait
guidé sa main ®. «E certo porém que hd dois anos néo sei que anjo-
-da-guarda prudencial me guiou a mdo e me fez escrever jé em
nome da minha verdade».

Le potte vivait obsédé par la présence a ses cotés d’un double,
d’un étre mystérieux, peut-Etre l’esprit de son jeune frére décédé
dont le souvenir ne le quittait pas ®.

La duplicité du créateur ne s’en tient pas a ce stade préli-
minaire. Il sera, avec ses amis, «bésta» ou «génio» (P.1., p. 30).
Il se présente ensuite dans une série d’avatars: «novo Anfido mo-
reno» (p. 30), «Trovador» (p. 32):

Sou um tupi tangendo um alatide!

Nous I’avons vu s’assimiler au Christ de la Passion ¥, Mais il
est, par dessus tout «arlequinal», terme qui synthétise ses états
multiples qu’il explicitera, un an plus tard (1923) dans «Carnaval
Carioca» (p. 113):

Eu bailo em poemas, multicolorido!
Palhaco! Mago! Louco! Juiz! Criancinha!
Sou dancarino brasileiro!

81. Cf. supra, note 72; publié dans Buvres Complétes, édition Dumesnal,
«Des Versy, t. XII.

82. Obra Imatura, op. cit., p. 298.

83. Cette interprétation du dédoublement nous a été aimablement suggérée
par le Professeur José Aderaldo Castello, au cours d’une inoubliable conver-
sation au XIe Congrés National des Hispanistes Francais de I’Enseignement
Supérieur, 2 Lyon, en Avril 1975. Elle est corroborée par les poémes de
«Rito do irmdo pequeno» (1931), Pp. 237-268 ot union-dédoublement s’ex-
priment par le pronom nds et s'accompagnent de I'obsession du blanc (V,
p. 265): E o branco penetra em nés que nem a inexisténcia incompardvel;
(X, p. 268): E quando a terra for terra, / S6é nés dois, e mais ninguém, /
De mim nascerdo os brancos, / De 0cé, a escuridao.

84. Cf. supra, «Souffrance et pardony.
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L’affirmation de ces états multiples successifs ou simultanés, con-
ferent une ambiguité au «je» du créateur, juge et actant, narrateur
et protagoniste, ambiguité propre & I’ceuvre fantastique.

b) La folie: Le potte affirme sa prédilection 2 se présenter
comme fou (P.I., p. 15):

. Maomé ‘apresentava-se como profeta;
]ulguel mais conveniente apresentar-me como
louco.

Iy réussit si bien qu’il faillit étre interné, comme Gérard de Nerval,
autre poéte et auteur fantastique. Sa propension & la folie s’affir-
mera tout au long des poémes. Dans «ReligiGo» il confesse ses
«tresvarios» et dépose, aux pieds de la Vierge (p. 51):

a corba de luz da minha loucura!

Son double devient un personnage inquiétant «Minha Loucura»
qui intervient comme concrétisation de la conscience égarée. Dans
«Rua de Szo Bento» (p. 35):

Minha Loucura, acalma-te!
Elle donne un bon conseil dans «Paisagem N. 3» (p. 48):

.. — Mario p0e a mascara! |
— Tens razdo, minha Loucura, tens razdo.®

Dans ces deux vers nous avons en réalité trois états du poéte:
Mijrio de Andrade, son déguisement et sa folie: la concrétisation
du subconscient et ’extériorisation d’un monologue intérieur. «Mi-
nha Loucura» a le plus beau role dans «As Enfibraturas do Ipi-
ranga», personnage féminin, fantasmagorique, 2 la voix de «soprano

85. Le Carnaval, si important au Brésil, donne l'occasion du déguisement,
du dédoublement. Plusieurs autres termes dans Paulicéia indiquent des allu-
sions au Carnaval: serpentinas dans «Os Cortejosy, o carnaval dos tztulos
dans «Colloque  Sentimentaly, ainsi que ralco, cf. note 57.
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ligeiro» pénétrante, aux longues nattes noires et ses yeux ont des
reflets verts (p. 57):

A minha voz tem dedos muito claros
que vao rocar nos ldbios do Senhor;
mas as minhas trancas muito negras
emaranham-se nas raizes do jacarandi ...

Os meus olhos tém beijos muito verdes
que vao cair as plantas do Senhor.

C’est elle qui entonne, en soliste, la berceuse finale du pogme (et
du livre) et formule des prophéties de félicité (pp. 62-64). Méario
de Andrade, comme les auteurs de certains récits fantastiques tire
donc un parti prodigieux de la folie, de sa Folie.

c) Inspiration, sublime folie:

Mais s’agit-il de folie? Le potte nous a suggéré une explication
rationnelle plus rassurante pour cet état d’égarement explication
a laquelle nous avons fait allusion pour expliquer I’adjectif desvai-
rada du titre. 11 peut s’agir de I'enthousiasme poétique, de I'ins-
piration (P.I,, p. 18): «... doida carreira do estado lirico.»

I1 définit ainsi le lyrisme (P.I., p. 26):

Lirismo: estado afectivo sublime — visinho da
sublime loucura.

Cet état privilégié est propice a la création fantastique. Le pogte
inspiré est dans un état second, comme un possédé il ne peut résister
a l'impulsion lyrique (P.I., p. 21):

O impulso lirico clama dentro de nés como
turba enfuriada.

Les circonstances de la composition de Paulicéia Desvairada font
penser a celles de la découverte de I’écriture automatique, en 1919,
aux débuts du surréalisme: Breton et Soupault composerent, 4 leur
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grand étonnement, sous la dictée d’une voix intérieure, un ouvrage
qu’ils appelérent les Champs magnétiques .

Pour Maério de Andrade, «Dom Lirismo» est un véritable per-
sonnage avec un nom a majuscule, précédé du Dom comme les
prénoms d’étres familiers importants. «Dom: Lirismo» et le poéte
sont vite confondus: tous deux exercent 1’activité de contrebandier.
Dédoublement et identification sont présentés dans un raisonnement
syllogistique qui garde I’apparence de la logique (P.I., p. 28):

1) Dom/ Lirismo sofre mais uma visita alfandegéria.
2) Sou contrabandista.
3) E como Dom Lirismo é/ contrabandista ...

il est clair qu’il y a identité entre Dom Lirismo et je du poéte, pre-
miére personne sujet de I'autodéfinition sou.

Tous ces états équivoques du poéte vont nous faire hésiter
entre une interprétation rationnelle des faits et la croyance .aux
phénoménes étranges présentés? Cette hésitation est, d’aprés Todo-
rov, le critére essentiel du fantastique.

2 — Le domaine de I'étrange

a) Une ambiance propice au fantastique: L’ceuvre se déroule
uniquement dans le cadre réel et familier de Sdo Paulo. Ce fond
réaliste est nécessaire -comme point de départ du fantastique. A Pat-
trait de I’événement merveilleux se juxtapose l'intérét du cadre réa-
liste. Dans ce réel contrasté les oppositions jettent vite le trouble
dans D’esprit. Alors que ’homogénéité s’accorde avec I’équilibre de
la raison ,la disparité provoque 1’égarement. Rappelons, par exem-

86. Cf. MicHELINE Ti1soN-BRrAUN, Dada et le Surréalisme, Bibliothéque
Bordas, Paris, 1973, p. 30, «Le message automatique». Breton rend compte
de cette découverte, Les Pas pardus, Gallimard, p. 149: «En 1919, mon atten-
tion s’était fixée sur les phrases plus ou moins partielles qui, en pleine soli-
tude, 4 l'approche du sommeil, deviennent perceptibles pour P’esprit sans
qu'il soit possible de leur découvrir une détermination préalable... C’est plus
tard que Soupault et moi nous songeAmes & reproduire volontairement en nous
Pétat ot elles se formaient. Il suffisait pour cela de faire abstraction du
monde extérieur et c’est ainsi qu’elles nous parvinrent deux mois durant, de
plus en plus nombreuses.»
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ple, «Nocturno» qui, contre toute attente, commence par «Luzes»
et le début du poeme suivant «Paisagem N. 2» (p. 45):

Escuridao dum meio-dia de invernia ...

Le brouillard, sous toutes ses formes, de la brume légere
a la fine pluie, vient réduire la transparence de I’air et créer une
atmosphére propice aux confusions. Le soleil réussit-il a2 percer la
nappe de brouillard? II est, comme un magicien, 2 'origine d’autres
sortileges: «Sol bruxo» dans «O Domador» (p. 41).

La nuit baigne de son mystére trois poémes: «Nocturnos,
«Collogue Sentimental» et «As Enfibraturas do Ipiranga». Elle
apporte, dans «Nocturno», son contraste de lumiéres trop vives
(p. 45):

O esteldrio delira em carnagens de luz. &

Mais elle sait aussi étre ténebres. Atmosphére angoissante: sans
lumiére, sans couleur, sans forme, sans bruit. Tout est négatif. Dans
ce vide du décor seule demeure I’expectative de I’événement tenant
I’ame en suspens (p. 49):

VE? Estas paragens trevas de siléncio ...
Nada de asas, nada de alegria... A Lua...

A rua toda nua ... As casas sem luzes ...

Ces ténebres denses donnent Iimpression d’une masse compacte que
troue le tramway blanc et étincelant (p. 44): :

ferindo um orificio na treva cor de cal ... ®

87. Trés joli vers de douze syllabes, coupé en deux hémistiches égaux
formant chacun un harmonieux hexasyllabe. I’ensemble sonne 2 notre oreille
comme un merveilleux alexandrin.

\88. Rfema}'quons le pouvoir suggestif de Pexpression «zrevas de siléncio»
ol -1? préposition de n’a qu’un vague réle de liaison entre deux substantifs
exprimant des sensations de domaineg différents; ce procédé de style est
souvent utilisé par Federico Garcia Lorca, par exemple au début de la
«Monja Gitanay, dans Romancero Gizano, in Obras Completas, Aguilar, Ma-
drid, 1954, p. 359: Silencio de cal y mirto.

89. Le rapprochement volontaire des mots rreva / cor de cal produit
un choc brutal traduisant parfaitement la sensation d’aveuglement produite
par Pirruption du tramway étincelant, les yeux étant habitués aux ténébres.
La construction peut dérouter; la construction normale de cette proposition
gérondive serait: «ferindo um orificio cor de cal na trevay.
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La nuit comme le jour, ’ambiance des poémes reste propice
aux confusions de la perception. Il se produit un syncrétisme des
sensations qui donne le vertige. Voici, par exemple, ces vers de
«Colloque Sentimental» ol visions lumineuses, couleurs, parfums
et voix se mélent et se confondent (p. 49):

A preamar dos brilhos das mansoes ...
O jazz-band da cor ... O arco-iris dos perfumes ...
O clamor dos cofres abarrotados de vidas ...

Les vitres, les lucarnes des toits sous la lune miroitent comme les
vagues de la mer; la couleur criarde détonne comme les cymbales
du jazz; les parfums ont toutes les nuances comme un arc-en-ciel
3 D’étalement des sept couleurs; le troisi®me vers est plus hermé-
tique ,car, dans cette atmosphére étrange, il exprime 1’événement
fantastique: les coffres des enrichis sont bourrés d’or et de trésors
qui représentent bien des sacrifices en douleurs, en vies humaines:
le poéte percoit les cris de souffrance des malheureuses victimes
sacrifiées. .

La confusion des sensations gagne l’esprit et crée le doute.
Le poete lui-méme se prend & douter. Ainsi s'expliquent ces bréves
interrogations sur ce qui lui paraissait pure réalité: «Brancos?»
(p. 45); «Chove?» (p. 48); «VEé?» (p. 49). L’atmosphére d’inquié-
tante inceftitude convient au déroulement d’événements étranges.

b) Des associations d’idées au réve: Dans la Préface le poete
exprime combien il est difficile de conserver I’ordre raisonnable
et combien grand est le danger d’égarement (P.I., p. 21):

... Quem canta seu subconsciente

seguird a ordem imprevista das comogdes, das
associacdes de imagens, dos contactos exteriores.
Acontece que o tema as vezes descaminha.

La foule des sensations intérieures a ’aspect de confusion (p. 21):

... A turba € confusZo aparente.
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L’association d’idées conduit insensiblement & une vision ma-
cabre fantastique, dans «Paisagem N. 2» (p. 46):

L4 para as bandas do Ipiranga as oficinas tossem ...
Todos os estiolados s3o muito brancos.
Os invernos de Paulicea sdo como entérros de virgem ...

du toussotement des machines a I’évocation des tuberculeux au
teint blafard; de la blancheur obsédante au brouillard de l’hiver
tueur de jeunes filles candides.

Mais le poéte affirme l’existence d’un printemps éternel de
réve éternel — toujours le vert —, dans «Paisagem N. 2» (p. 46):

Oh! para além vivem as primaveras eternas! ...

dans un vers répété qui exprime la poursuite de son réve.
Son amour se réfugie dans des cauchemars silencieux dans
«Tu» (p. 47):

Amo-te de pesadelos taciturnos.

Il se sent enfermé dans son réve terrible (p. 48):

Tu te esmagaste nas paredes do meu sonho!
éste sonho medonho! ...

c) Du réel au fantastique: L’intrusion de I’étrange dans le
cadre réel se fait par des procédés fréquents dans les ceuvres fantas-
tiques: animisme, visions déformantes, métamorphoses. Le lecteur
hésite pour décider si ce sont 12 les causes ou les conséquences
des hallucinations du pogte.

Le brouillard personnifié apparait comme une jeune fille tuber-
culeuse dans «Paisagem N. 3» (p. 48):

Sorri uma garba cor de cinza,
muito triste, como um tristemente longo ...

L’anthropomorphisme se précise: les oiseaux de la Place de I’Ecole
Normale volétent entre ses doigts:

As rblas da Normal
esvoacam entre os dedos da garba ...
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Le brouillard devient dans «Tristura» le mystérieux «Cura Bruma»
(p. 39).

Les montagnes sont des onces brunes dans le lointain, dans
«Paisagem N. 2» p. 46):

€ as oncas pardas das montanhas no longe ...

Les maisons sont vues comme des explorateurs, transformés
en blocs de glace, dans des attitudes théatrales, par le froid polaire
(p. 46) :

As casas adormecidas
parecem teatrais gestos dum explorador do polo
que o gélo parou no frio...*

Une vision fantasmagorique associe les nuages aux nuées de
papillons bruissant sur des arbres couverts non d’écorce mais de
peau, comme des étres vivants, dans «Nocturno» (p. 44):

... E as nuvens baixas muito grossas,
feitas de corpos de mariposas,
rumorejando na epiderme das arvores ...

Dans «A Cacada», ce sont les affiches qui sont présentées
comme des papillons de réve (p. 42).

Nous avons déja abordé le probléme de la femme aimée, assi-
milée 2 la ville et évoquée dans une vision fantasmagorique *. Elle
est aussi présentée comme une flamme mourante allongée, aux
formes de 1évrier, dans «Tu» (p. 48):

E serds sempre, morrente chama esgalga.

90. Cf. infra, la valeur du verbe parecem dans cette comparaison, p. 71.

91. Cf., supra, «Mysticisme et amour», p. 53. Ces deux vers de «Tristura»:
Nunca nos encontrémos ... / Mas hé rendez-vous na meia-noite do Armenon-
ville ... nous paraissent devoir étre rattachés 2 la littérature fantastique. Prés
d’Ermenonville, oli Jean-Jacques Rousseau vint mourir, dans les foréts de
I'Ille-de-France qui abritent tant de légendes, de nombreux illuminés sont
venus chercher, au cours de rendez-vous, de soupers mystérieux, des révéla-
tions sur I’au-dela. Gérard de Nerval venait y réver; cf. les souvenirs de
Nerval sur Ermenonville, dans La Bohéme Galante.
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Le caractére fantastique de cette créature est confirmé par des
assimilations a des étres de nature étrange, consacrés par la litté-
rature (p. 47):

Lady Macbeth feita de névoa fina.

Encore une nouvelle métamorphose inattendue (p. 48):

Tu és o meu gato preto!

Les métamorphoses sont un procédé fréquent dans la litté-
rature fantastique, comme événement surnaturel ®. Avec «O Reba-
nho» nous assistons 2 la transformation burlesque des députés en
chévres (p. 36):

Oh! minhas alucinacdes!

Mas os deputados, chapéus altos,

mudavam-se pouco a pouco em cabras!
Crescem-lhes os cornos, descem-lhes as barbinhas ...

Eu vi que os chapéus altos do meu estado amado,

com os tridngulos de madeira no pescoco,

nos verdes esperancas, sob as franjas de oiro da tarde,
se punham a pastar

rente do paldcio do senhor presidente ...

Oh! minhas alucinacoes!

Au lieu de la clochette pendue au cou, les députés-chévres portent
un triangle en bois rappelant le niveau des macons, symbole et

92. Edgar Allan Poe (1809-1849) cultive un merveilleux subjectif, analyse
les vertiges de la conscience; il s’est complu dans des réveries esthétiques et
présente ses hallucinations nées de Pivresse, de l'angoisse, de I'idée fixe,
surtout de 'obsession du néant ou de I’éternité. Baudelaire a traduit Histoires
Extraordinaires (1856) Nowuvelles Histoires Extraordinaires (1857). Edgar Poe
s’adonna 2 la boisson aprés la mort de sa femme qu’il adorait. II mourut
4 I'hépital d’une crise de delirium tremens.

93. Citons L’Ane d’Or d’Apulée, Avatar et La Cafetiére parmi les récits
fantastiques de Théophile Gautier et, plus prés de nous, La Métamorphose de
Kafka dont voici la premiére phrase: «Un matin, au sortir d’un réve agité,
Grégoire Samsa s’éveilla transformé dans son lit en une véritable vermine.»
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insigne des francs-magons. «Os verdes esperancas» évoquent tout 2
la fois les prés verts ou ils paissent et la traditionnelle valeur sym-
bolique de cette couleur de I’espérance, ici I’espoir de lucre, d’or
matérialisé dans la vision fantastique par la couleur dorée du cou-
chant. Quant & la métamorphose elle-méme, elle reste un phéno-
meéne étrange ... et inexpliqué, si ce n’est par les hallucinations
répétées du poete *, dont le retour obsédant et cruel est manifesté
par le retour du vers (4 fois): «Oh! minhas alucinacoes!» Le
potte est comme possédé, en proie a de violentes crises:

Como um possesso num acesso em meus aplausos
aos herois do meu estado amado! ...

L’obsession du vert réapparait:
E verde, verde, verde! ...

d) Etres et evénements fantastiques: Divers étres légendaires
apparaissent dans les poémes. Leur seul nom évoque chez le lecteur
leur nature merveilleuse et des actions surnaturelles qui leur sont
traditionnellement attribuées; en outre, ils effectuent des actes
précis dans les poémes, dans le cadre réel de SZo Paulo.

Dans «Anhangabaii» (p. 42), le fleuve conte des histoires aux
sacis. 11 peut s’agir de petits oiseaux dont le chant imite la conson-
nance de leur nom, mais aussi de petits étres fantastiques repré-
sentés par un négrillon portant bonnet rouge et peuplant la nuit les
buissons.

A uiara chante «Rua de Sao Bemto» (p. 34). C’est un étre
légendaire, appelé aussi mde-de-dgua, sorte de sirene d’eau douce
hantant les sources, les fleuves, les lacs, capable de séduire et d’en-
trainer ceux qui écoutent ses chants.

La nuit des diablotins rédent dans l’air et emportent des
femmes nues, dans «Nocturno» (p. 45):

94. Rappelons le vers de «Tu»: As alucinacbes crucificantes. / Pour Tuti-
lisation des hallucinations nous pouvons rapprocher Mirio de Andrade d’Hof-
mann qui «décrit des hallucinations cruellement présentes 4 la conscience
affolée, et dont le relief insolite se détache d’une maniére saissante sur un fond
de réalité familiérey, cf. Castex, op. cit., p. 8.
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... Os diabos andam no ar
corpos de nuas carregando ...

Dans l’affrontement de «As Enfibraturas do Ipiranga», les
«valquirias» viendront prendre soin des morts (p. 55):

Hio-de vir valquirias para os olhos-fechados!

Les valkyries, dans la mythologie scandinave sont des nymphes
messagéres d’Odin, dieu de I’Eloquence, de la Sagesse et de la
Poésie. Tres belles, elles incitaient les héros au combat. Elles par-
couraient le champ de bataille sur de fougueux coursiers, revetues
de brillantes armures. Elles choississaient ceux qui allaient mourir,
les conduisaient au valhalla et leur servaient de ’hydromel. Elles
personnifiaient les vertus des héros®.

Trés souvent, dans les ceuvres fantastiques des statues jouent
un rdle important, par exemple dans La Vénus d’Ille de Prosper
Mérimée. Mério de Andrade, dans «ReligiGo» (p. 51) attribue un
pouvoir mystérieux a la statue de la Vierge avec ses yeux verts,
ses pieds verts. Le poéte voit en elle sa salvatrice et lui présente
en offrande libératoire la couronne de lumiére de sa folie, couronne
qui symbolise son égarement.

Parfois, c’est l’exagération, I’hyperbole qui conduisent au
surnaturel. Dans «Colloque Sentimental» ’apparition inopinée du
ruisseau de larmes vient clore le poéme et constitue ’effet final, la
surprise imprévisible et frappante (p. 50):

— Mas olhe, em baixo das portas, a escorrer ...
— Para os esgotos! Para os esgotos!

— a escorrer
um fio de ldgrimas sem nome! ...

Nous ne doutons pas du témoignage du pogte-narrateur, témoin
visuel. L’hyperbole ne suffit pas & donner une explication logique:
le choc produit & la fin de la premiére lecture nous transporte dans

95. Dans La Valkyrie de R. Wagner (1870) la Valkyrie Brunehilde essaie
de sauver le héros Siegmund.
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le fantastique. Une deuxi¢me lecture produit une impression toute
différente et permet de discerner les procédés du fantastique.

Un autre exemple frappant d’exagération conduisant au fantas-
tique nous est fourni par «As Enfibraturas do Ipiranga», lorsque
toute la ville de So Paulo se met a chanter (p. 53):

... Todos os 550.000 cantores
concertam apressadamente as gargantas e tomam
félego com exagéro ...

La ville est divisé en quatre camps: «Minha Loucura», double du
potte, est témoin et exhortera les antagonistes. L’hyperbole et la
schématisation créent une situation fantastique qui va en s’aggravant
jusqu’au «tresvario final», espéce de folie collective ol les «Juve-
nilidades Auriverdes» pousseront les derniers cris (p. 62):

(loucos, sublimes ®, tombando
exaustos)

Dans le cadre réel s’instaure une ambiance étrange, apparais-
sent des étres légendaires, merveilleux, se produisent des événe-
ments échappant aux lois naturelles, présentés comme dans les
ceuvres fantastiques.

3 — Le discours fantastique

a) Le vocabulaire: A c6té des noms des étres fantastiques
apparaissent des mots rares désignant des choses insolites aux

-

fonctions étranges. Ainsi le terme «palimpsesto», a la fin de
«Anhangabati» (p. 42):

Meu querido palimpsesto sem valor!
Crbnica em mau latim i ~
cobrindo uma écloga que nZo seja de Virgilio! ...

96. Indication scénique i rapprocher de l'expression de la Préface (P.I,
p. 26) «sublime loucuray. o

97. Anhangabati est, 2 nos yeux, I'un des poémes les plus difficiles de
Paulicéia Desvairada que peut éclairer, en partie, I’élucidation de ces derniers
vers: le poéte constate le peu de portée de son poéme-chronique, poésie cita-
dine chére 2 son cceur mais écrit en langue portugaise dérivée du latin, sur
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Le palimpseste est un manuscrit sur parchemin dont on a fait
disparaitre 1’écriture pour y écrire a nouveau. Des procédés chimi-
ques modernes permettent de faire revivre le premier texte.

Il en est de méme des termes d’origine latine: «sélio» (p. 34),
«curul» (p. 34), «sandapildrios» (p. 52) *. Ils désignent des €lé-
ments d’une civilisation éteinte, mais sans tenir compte du décalage,
Mirio de Andrade les applique a 1’époque moderne.

b) Les comparaisons: Le relevé des comparaisons est pré-
cieux pour confirmer la tendance de l’ccuvre vers le fantastique.
I1 y a neuf comparaisons dans Paulicéia Desvairada ”:

1. «O Trovador», p. 33:

na minha alma doente como um longo som

[redondo

2. «O Rebanho», p. 35:

Como um possesso num acesso em meus aplausos
3. «Paisagem N. 1», p. 37:

O vento é como uma navalha

nas maos dum espanhol. Arlequinal! ...

un paysage actuellement envahi par la ville, mais bucoligue dans les temps
anciens. Ces mémes lieux inspirent 2 Mério de Andrade un poéme ori-
ginal, moderne, qui ne doit plus étre une églogue 2 la maniére de Virgile.
D’ol1 le terme palimsesto qui concrétise la superposition de deux ceuvres,
pouvant étre complétement différentes mais sur un méme support.

98. Solio du latin solium, le tréne, le siége royal. Curul du latin curule
le si¢ge incrusté d’ivoire réservé 2 de hauts magistrats romains. Dans «Esca-
lada» ces deux termes désignent les places d’honneur, les postes élevés con-
voités — et obtenus — par les francs-macons. Un autre terme mystérieux dans
ce potme ne figurant pas dans les dictionnaires et qui parait étre un néolo-
gisme créé par Mdrio de Andrade: tripinga-te! impératif du verbe tripingar-se
qui pourrait étre formé 3 partir du nom pinga: goutte, tache et du préfixe
tri —, trois; ce verbe évoquerait les trois petites taches, les trois points de la
signature des francs-macons. Tripinga-te signifierait: entre dans la franc-
magonneie, le pronom réfléchi ze soulignant ’engagement, et pour le poéte
P'avilissement personnel. Pour sandapilirio, cf., supra, note 45.

99. Cf. NELLY NoVAES COELHO, 0p. cit., pp. 80-82, «O Similey: «o simile
marioandradino é de cardcter concretizador e dé uma dimenséo totalmente
imprevista ao referente.»

Paisagem N. I» se termine par un vers commencant par como et qui
pourrait étre retenu comme une comparaisen dont le premier terme serait omis:
E sigo. E vou sentindo, / & inquicta alacidade da invernia / como um gbésto
de lagrimas na boca. Le poéte éprouve une impression d’amére tristesse qui
semble se manifester organiquement dans sa bouche par un gofit salé, amer
de larmes, des larmes qu’il ne veut pas laisser s'écouler au dehors et
qu’il ravale.
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4. «Tristura», p. 39:

Minha alma corcunda como a avenida Sio Jo#o...
5. Nocturno», p. 44:

Gingam os bondes como um fogo de artificio,
6. «Paisagem N. 2», p. 46:

As casas adormecidas

parecem teatrais gestos dum explorador do polo

que o gélo parou no frio ...
7. Ibid.

Os invernos de Paulicea sdo como entérros de

[virgem ...

8. «Tu», p. 47:

Mulher mais longa

que os pasmos alucinados

das tdrres de Sdo Bento!
9. Ibid.

e das tuas ambicGes retorcidas como roubos!

Elles présentent toutes un trés net changement de registre
entre la nature du premier terme et celle du deuxiéme: une transpo-
sition hardie d’un élément de SZo Paulo — qui peut étre le poéte
ou son 4me — dans un autre domaine, inattendu. C’est du fait de
prendre au pied de la lettre cette transposition que nait le surna-
turel ', Elles font partie de ces «exagéros» produits par la fusion
du réel et du réve que Madrio de Andrade définit dans la Préface
(P.I, p. 18):

... Exagéro: simbolo sempre
novo da vida como do sonho. Por éle vida e
sonho se irmanam.

Nous retrouvons, par le truchement des comparaisons, 1’hésitation
vie réelle / réve, caractéristique du genre fantastique. La compa-
raison de «Tristura» introduite par «parecem», nous semble, a ce
sujet, la plus significative. Le verbe «parecem» annonce une com-
paraison, mais en méme temps une approximation. Il équivaut au
on dirait, formule modalisante fréquente chez les auteurs du fan-
tastique. Le poéte exprime un doute, une vision ambigu€. I1 hésite

100. Cf. ToporovV, op. cit., p. 82: «Le surnaturel nait souvent de ce
quwon prend le sens figuré a la lettre.»
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entre la vision naturelle des maisons et une vision surnaturelle.
Cette hésitation communiquée au lecteur est I'une des exigences
du genre fantastique ®.

c) La blague: Dés le début de la Préface Mario de Andrade
a souligné I’importance de la blague dans son ouvrage (P.I., p. 14):

Alids muito dificil nesta prosa saber onde
termina a blague, onde principia a seriedade.

Nous pouvons donner au mot blague le sens de construction fantai-
siste et & seriedade celui d’examen de la pure réalité. Plaisanterie
ou stricte vérité? Par ce biais nous voici 2 nouveau au sein de
I’ambiguité essentielle de I’ceuvre et a I’hésitation entre fantastique
et raison.

d) La participation du lecteur: Nous avons vu que le pogte
exigeait de ses lecteurs des qualités précises pour apprécier les
divers poémes et entrer en communion avec lui. Cela implique déja
une participation active du lecteur et une confusion des sphéres du
créateur et du destinataire de I’ceuvre. Cette confusion nous parait
propice 2 I’ambiance étrange des poémes. Ainsi dans «As Enfibrd
turas do Ipiranga» deux interventions, I'une des «OrientalismoOs
Convencionais», ’autre des «Juvenilidades Auriverdes» sont 4 com-
pléter par le lecteur, comme un jeu, un exercice a trous. Sa parti-
cipation est suggérée par une série de points mis & la place d’un
mot, ou du début des mots et elle est précisée dans des notes 1.

D’une maniére plus générale, I’attention critique du lecteur
reste toujours en alerte. Il est soumis 4 une constante oscillation

101. Cf. Toporov, ibid., p. 35: «J’en vins presque % croirey: voila la
formule qui résume l'esprit du fantastique. La foi absolue comme lincrédulité
totale nous méneraient hors du fantastique; clest I'hésitation qui lui donne
vie ... Le fantastique implique donc une intégration du lecteur au monde des
personnages.»

102. Note p. 61: (1) «Agui o leitor, si fér partiddrio dos Orientalismos,
pord nomes de escritores paulistas que aprecia, si das Juvenil‘dades, os que
detesta ...» Page 62, entre parenthéses et en petits caractéres: «(A maior
palavra feia que o leitor conhecer.)»
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entre la blague et le sérieux, la vision et la réalité, I’imagination et
réel, la folie et la raison’® comme dans les ccuvres fantastiques.

>

Il n’est pas surprenant que ces poemes d’un primitif d’une ére
nouvelle aient une tendance marquée vers le fantastique car, comme
le déclare Charles Nodier: «Le fantastique prend les nations dans
leurs langes» ',

103. Rappelons que le poéte, lors de la composition de P’ceuvre, avait été
effectivement considéré comme fou, qu’on voulait méme l'interner dans une
maison spécialiséé, comme ce fut le cas, & plusieurs reprises, pour Gérard
de Nerval. Cf. n. 10.

104. CHARLES NODIER, dans son essai du Fantastique en Littérature,
Revue de Paris, Novembre 1930. A bien des égards Paulicéia Desvairada
rappelle le roman fantastique russe d’Andréi Biély Pétersbourg, écrit en 1912,
édité en 1916, puis 2 Berlin en 1922, traduit en francais par Jacques Catteau
et Georges Nivat, Lausanne, Editions I’Age d’Homme, en 1967. Voici les
principaux points communs: la présence obnubilante d’'une métropole, a2 un
moment de grande transformation, avant la révolution russe; la nuit, le
brouillard, le fleuve (la Néva et ses brumes); l'obsession de la couleur verte:
eaux, vapeurs, brumes, murs, statues, visages sont verts ou verdtres et
jusqu’aux oreilles du sénateur Apollon Apollonovitch qui «ne s’émouvait
nullement 4 la contemplation de ses oreilles absolument vertes et agrandies
jusqu’a Iénormité sur le fond sanglant de la Russie en flammes» (p. 19):
interviennent aussi la mascarade, le travestissement (un domino rouge), les
passants comme des ombres, les visions oniriques, les métamorphoses, le délire,
1a folie d'un auteur crucifié dans une ville infernale. Pierre Pascal, dans la
Préface, présente Andréi Biély comme «un cerveau ol la folie et le génie se
cbtoient constamment et font ensemble bon ménagey, tout comme chez Mairio
de Andrade quand il écrivait Pauliceia Desvairada; nous retrouvons dans
Pétersbourg la chapelle du protecteur des déments (Saint-Pantaléon-Martyr).
Les appréciations de Georges Nivat dans «Le jew cérébral, étude sur Péters-
bourgy» sont aussi valables pour Pauliceia (p. 355): «Ce fantastique est vécu
globalement par l'individu, comme un agrandissement et une métamorphose
de son «moi». Les mythes reposent sur un univers onirique et halluciné qui
est orai, en ce sens qu’il est irrévocablement et authentiquement l'univers percu
par une conscience.»

Pauliceia Desvairada rappelle un autre roman fantastique italien, de
Bruno Corra, Sam Dunn é morto, Raconto insolito (Torino, Giulio Einaudi
editore, 1970), écrit en 1914, publié pour la premitre fois en 1915, a2 Milan,
par I’éditeur de Marinetti. Bruno Corra est le pseudonyme de B. Corradini
Ginanni qui prit une part active au mouvement futuriste. Le ftitre de Tun
des chapitres (pp. 23-33) «Parigi impazzita», «Paris en folie», justifierait a
lui seul le rapprochement. Nous retrouvons une grande ville dans le boule-
versement de la civilisation moderne, dans l'attente d’une explosion imminente
(p. 26): «Contemporaneamente tutta Parigi cominciava a fermentare di fan-
tasia: la metropoli di wutte le glorie e di tutii gli orrore sentiva sopra di sé
il respiro della pinx profonda delle rivoluzioni» La foule immense, en marche
pour «la plus complexe des révolutionsy’ rappelle plus particuliérement le
théme de «As Enfibraturas do Ipiranga». Tous les habitants de la ville cons-
tituent des groupes dans des lieux connus de la capitale et forment un impo-
sant cortége de la Bastille 2 la Porte Maillot en traversant la Place de la
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IV - MARIO DE ANDRADE POETE-MUSICIEN

A — REFLEXIONS SUR LES RAPPORTS DE LA MUSIQUE ET DE
LA POESIE

Avant d’étre connu comme poéte, Mario de Andrade avait
déja acquis une solide réputation de musicien '®. Il était entré au
Conservatério Dramiético e Musical de Sao Paulo dés 1911 et il y
exercait comme professeur lors de la composition de Paulicéia
Desvairada. Fernando Goes insiste sur la lourde tache du jeune

N

maitre, 2 cette époque, décembre 1920 '®: «andava preocupado
com os seus alunos, e dedicava-se exhaustivamente a prepard-los
para os exames, trabalhando com afinco até as tantas da noite.
Eram aulas extraordindrias, sabatinas, mil e uma provas que reali-
zavam arduamente, com o fito Unico e generoso de ver a sua
turma fazer boa figura nos exames daquele ano, que seriam aper-
tadissimos.»

Il n’est pas étonnant que cette activité absordante de I’ensei-
gnement de la musique ait eu, jointe aux vastes connaissances que
Miério de Andrade avait en ce domaine, une grande influence sur
les poémes qu’il composait. La tentation était grande, pour le musi-

Concorde (p. 31). Quatre millions de poitrines crient frénétiquement (pp. 33-
34): «... quattro milioni di esseri umani, dopo avere, per dodici e pin ore,
agito nella maniera pin pazza che sia dato di immaginare, sentirono ad un
tratto, tutti contemporaneamente, uscire dai loro petti un grido che era lo
scopo, c]ze era il culmine della frenetica vertigine dalla quale eran stati
trascinaty. . .»

105. Oswald de Andrade, dans son célébre article de 1921, essaie de donner
de la respectabilité 4 son poéte futuriste: «Esse livido e longo Parsifal bem-
educado ¢ conhecido pelo seu saber critico . . . lecciona com rara honestidade de
erudicao no nosso Conservatdrio.»

NESTOR VITOR, «Mdrio de Andrade», article paru dans O Globo, 25-11-28:
«Madrio de Andrade jé tinha um nome entre os de sua geracao, ¢ um bonito
nome, como critico musical. Entre nds outros qudsi todos de cultura tao cheia
de lacunas, poucos sdo os que sabem musica. Eu, por exemplo nao sei. Mas
ja@ nos acostumaramos a admirar os seus trabalhos nesse terreno.»

RavL Borp, «Depoimento» dans Suplemento Literdrio de O Estado de
Sao Paulo, 25-11-70: «A sombra do professor do Conservatdrio de Musica
estava sempre a seu lado. A sua erudicao pesava dogmaticamente nas con-
versas.»

106. Op. cit., p. 89.
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cologue, d’établir sur le plan théorique une comparaison entre les
deux arts qu’il pratiquait simultanément et de tenter leur syncré-
tisme dans une forme nouvelle de poésie.

1 — Situation et développement de la musique par rapport
a la poésie

Pour bien marquer la différence essentielle qui distingue les
arts plastiques, comme la sculpture et la peinture, des arts plus
abstraits, comme la poésie et la musique, Mario de Andrade a
recours a une citation de Wagner (P.I., p. 27):

«Entre o artista plastico e o musico estd o poeta,
que se avisinha do artista plastico com a sua
producdo consciente, enquanto atinge as
possibilidades do mdsico no fundo obscuro do
inconsciente.» De Wagner.

Remarquons d’abord que le fait d’avoir recours & Wagner
pour situer le pogte, aprés avoir cité Ribot comme psychologue
et Renan comme théoricien de la littérature, révéle chez Mério de
Andrade la sympathie et la confiance que lui inspirent les grands
musiciens pour la pénétration de la nature méme des arts. D’aprés
Wagner, le poéte se situe donc dans Iintervalle qui sépare le sculp-
teur — ou le peintre '’ — du musicien, et cela du point de vue
de Torigine de la fonction créatrice. Le poéte a 'insigne privilege
de disposer 2 la fois des possibilités des arts plastiques et de pouvoir
atteindre, comme le musicien, le tréfonds mystérieux du subcons-
cient. Nous verrons que Mério de Andrade essaiera dans ses vers
de démontrer cette double capacité du poete en s’efforcant d’inté-
grer & l'expression poétique traditionnelle les ressources multiples
de P’art musical *®.

107. Pour le syncrétisme poésie-peinture, cf. le sonnet «Artistay, en
décasyllabes que Mirio de Andrade a intégré dans P.I., p. 15: O meu desejo
é ser pintor — Lionardo.

108. Le rapprochement avec Andréi Biély peut étre poursuivi. Ce dernier
était également musicien. Précurseur du symbolisme russe dont la poésie est
musique, il écrivit quatre Symphonies en prose. Pétersbourg est écrit en prose
rythmée et les sonorités des mots ¥ jouent un grand rdle.

5



ADRIEN ROIG

Il constate 1’énorme retard de la poétique par rapport a la
musique; plus de onze siécles les séparent (P.I., p. 22):

A poética estd muito mais atrasada que a
miusica. Esta abandonou, talvez mesmo antes
do século 8, o regime da melodia quando muito
oitavada, para enriquecer-se com os infinitos
recursos da harmonia. A poética, com rara
excepcdo até meados do século 19 franceés, foi
essencialmente melddica.

Tandis que la musique a abandonné la mélodie pour s’enrichir de
toutes les ressources de I’harmonie, la poésie, jusqu’aux romanti-
ques francais, est demeurée simple mélodie. La voie de Mario de
Andrade est toute tracée: faire profiter la poésie des ressources de
I’harmonie dont, en parfait musicologue, il connait si bien les
techniques.

2 — Syncrétisme musique poésie

Dans une démarche prudente et logique, qui contraste avec
le ton désinvolte, I’humour et les contradictions glissées a plaisir
dans la Préface, le théoricien de la poésie nouvelle va procéder par
définitions successives, allant du connu au moins connu —ou 2
Pinconnu —, de la tradition 2 la nouveauté: du vers mélodique 2
la polyphonie poétique, en passant par le vers harmonique. Dans
ces définitions les termes du domaine musical s’appliquent indis-
tinctement a2 la musique, 2 laquelle ils étaient consacrés, et a
la poésie.

a) Le vers mélodique: La confusion intentionnelle du voca-
bulaire des deux arts est soulignée dés la premitre définition
(P.1., p. 22):

Chamo de verso
melédico o mesmo que melodia musical:
arabesco horizontal de vozes (sons) consecutivas,
contendo pensamento inteligivel.
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Remarquons la premiére personne du verbe chamo qui révéle une
volonté d’imposer un langage nouveau, distinct des termes com-
muns, adapté au concept personnel; o mesmo que établit 1’identi-
fication entre la mélodie du vers et celle de la musique, la paren-
thése joue un role semblable pour les mots et les sons. En bons
pédagogue, Mdrio de Andrade illustre la définition d’un exemple
(P.L, p. 23):

«Mnezarete, a divina, a palida Phrynea
Comparece ante a austera e rigida assembléia
Do Arebpago supremo ...»

Comme I’indiquent les guillemets, il s’agit d’une citation. Nous
avons pu identifier et localiser ces vers: ils constituent le début
du potme «O Julgamento de Frinéia» d’Olavo Bilac, inclus dans
Sarcas de Fogo'®. La mélodie «horizontale» de ces vers est mise
en évidence si nous les transcrivons en distinguant les syllabes
atones bréves des syllabes accentuées longues:

v - v - O-00LVO -
(U0 s VU - U -uUuvo -
v - UL U -9v

Les deux premiers vers offrent un paralléllisme parfait qui, avec
I’enjambement, donne une impression de fluidité et d’horizontalité.
Voila ce qui existait, aussi Méario de Andrade n’a-til pas pris
I’exemple dans ses propres pogmes, mais chez O. Bilac 0

b) Le vers harmonique: Il n’en est pas de méme pour le
vers harmonique dont Mério de Andrade veut étre le créateur.
Les mots ne forment plus une suite logique, dans une syntaxe

109. Cf. Oravo BILAC, op. cit., p. 79. Phryné, courtisane grecque fut
choisie comme modéle par Praxitéle alors qu’il sculptait une statue de Vénus.
Accusée d'impiété, elle allait étre condamnée; Hypéride, son défenseur, eut
Tidée d’6ter les voiles qui la couvraient: la beauté de la femme désarma les
juges qui 1’acquittérent. Remarquons que Mairio de Andrade transcrit Phrynea
(au lieu de Frinéiay qu’il fait rimer avec assembléia. Cela prouve bien que la
terminaison -ceia de Paulicea est équivalente & -céia.

110. Pour souligner Iimportance de cette définition, Mério de Andrade
utilise trois sortes de caractéres: normaugx, italiques, majuscules.
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progressive, mais se superposent les uns aux autres pour créer
en nous des vibrations qui se continuent et s’ajouter dans leur
simultanéité. Ce n’est plus une arabesque horizontale linéaire qui
figurerait schématiquement le vers, mais une superposition d’arabes-
ques dont I’épaisseur de la couche s’accroit au fur et a mesure
que surviennent de nouveaux mots (P.I., p. 23):

Harmonia: combinacdo de sons simultineos.
Exemplo:

Arroubos ... Lutas ... Setas ... Cantigas ...
Povoar ...

Estas palavras nZo se ligam. Nao formam
enumeracao. Cada uma € frase, periodo eliptico,
reduzido ao minimo telegrafico.

Si pronuncio «Arroubos», como ndo faz parte
de frase (melodia), a palavra chama a atencdo
para seu insulamento e fica vibrando, a espera
duma frase que lhe faca adquirir significado e
QUE NAO VEM «Lutas» nao da conclusdo
alguma a «Arroubos»; e, nas mesmas condicdes,
nao fazendo esquecer a primeira palavra, fica
vibrando com ela. As outras vozes fazem o
mesmo. Assim: em vez de melodia (frase
gramatical) temos acorde arpejado, harmonia,
‘— o0 verso harménico.

L’exemple est fourni par un vers du poéme «Tieté» de Paulicéia
Desvairada ™, en isolant le dernier terme dans un deuxiéme vers,
pour accroitre la superposition des vibrations. L’isolement du mot,
exprimé par I’heureux vocable insulamento, est la technique élé-
mentaire de la création d’harmonies. Les mots détachés, 1achés pour
leurs sonorités et I’écho qu’ils provoquent dans la sensibilité de
l'auditeur ou du lecteur correspondent aux vibrations des notes.

111. Plus bas (p. 23), il donne comme autre exemple ce vers de «Rua de
Sao Bentoy (p. 34): A Caingalka ... A Bolsa... As jogatinas ... Ces trois
substantifs «insulados» permettent de reconstruire 1’idée: A caincalha évoque
une meute de chiens qui aboient et se disputent toute proie, comme les
boursiers de A4 Bolsa, édifice ou se traitent les grandes affaires, ou l'on se
dispute les bénéfices, ol I'on joue sur les valeurs, d’ou le terme jogatinas.
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c) La polyphonie: un pas de plus peut étre franchi: atteindre
la superposition des phrases identique 2 la superposition des mélo-
dies. C’est ce que Mério de Andrade appelle la polyphonie poétique
(P.I, p. 23):

Mas, si em vez de usar s6 palavras sbltas, uso
frases sOltas: mesma sensacdo de superposicdo,
nao ja de palavras (notas) mas de frases
(melodias) . Portanto: polifonia poética 2.

Mério de Andrade donne comme exemple un vers de «A Cacada»
(p. 43):

A engrenagem trepida ... a bruma neva ...

11 a choisi deux courtes phrases, formées chacune d’une proposition
indépendante et séparées par des points de suspension correspon-
dant 4 un silence et permettant la prolongation des vibrations.

Pour mettre en relief I'importance de sa théorie, Mario de
Andrade ajoute des éclaircissements complémentaires. I1 ne nie
pas que des essais d’harmonie ont été tentés dans le passé: le
germe de I’harmonie musicale est déja dans les théories de Pytha-
gore 1%, Victor Hugo a créé inconsciemment des harmonies ', mais
il n’a pas saisi le mécanisme subjectif, intérieur, de la coordination
des états de conscience successifs qui n’est pas du domaine des
sens, mais de [l’intelligence . Parmi les pogtes brésiliens du
XIX® siecle Mario de Andrade retient Gongalves Dias dans le

112. Mirio de Andrade rappelle ces définitions, en les précisant, dans
A escrava que nao é Isaura, op. cit., p. 256, sous le titre «SIMULTANEI-
DADEp». «Polifonismo e simultaneidade sao a mesma coisa. O nome de Poli-
fonismo caracteristicamente artificial deriva de meus conhecimentos musicais
que nao califico de parcos, por humildade.»

113. Pythagore fit prévaloir la théorie mystique des nombres: les nombres
étaient les premiéres choses de la nature, les éléments des nombres étant les
éléments des choses. Le ciel était considéré comme une gamme musicale et
un nombre.

114. P.I, p. 24: Provo inconsciéncia: Victor Hugo, / muita vez harmé-
nico, exclamow depois de ouvir / o quarteto de Rigoletto: «Facam que possa /
combinar simulténeamente vdrias frases e verdo / de que sou capaz.»

115. P.I., p. 25: Victor Hugo / errou querendo realizar objetivamente
o que / se realiza sujetivamente, dentro de 70s.
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podme Y-Juca-Pirama ' et Bilac dans Tarde'’. Paralltle, pour en
diminuer la portée, avec les pratiques du plain-chant médiéval
(P.1., p. 26):

Ele fez como os criadores do
Organum medieval: aceitou harmonias de
quartas e de quintas desprezando terceiras,
sextas, todos os demais intervalos. O ntimero
das suas harmonias é muito restrito. Assim,
«...0 ar e o chdo, a fauna e a flora, a erva ¢ o
passaro, a pedra e o tronco, os ninhos e a hera,
a 4gua e o réptil, a folha e o inseto, a flor e a fera».

Ces vers ¥ sont formés de groupes binaires constitués grammatica-
lement de maniére semblable: deux substantifs précédés de l’article
défini et réunis par la conjonction de coordination e. Ces groupes
de cinqg mots — «palavras (notas)» — sont assimilés aux quintes
médiévales (P.I., p. 26):

116. Gongalves Dias (1823-1864) a écrit l'une des plus importantes
poésies indianistes I-Juca-Pirama, dans Ultimos Cantos, publiés en 1851.
Son titre signifie dans la langue tupi: «Celui qui doit étre tué et qui est
digne d’étre tué». Voici une strophe qui nous parait justifier 'appréciation de
Mirio de Andrade: A taba se alorota, os golpes descem, / Gritos, imprecacbes
profundas soam, / Emaranhada a multidao braveja, / Revolve-se enovela-se
confusa, / E mais revdlta em mor furor se acende. / E os sons dos golpes
gue incessantes fervem, / Vozes, gemidos, estertor de morte / Vao longe
pelas érmas serranias / Da humana tempestade propagando / Quantas vagas
de povo enfurecido / Contra um rochedo vivo se quebravam. / Nous citons
d’9apgrés %ogzgalves Dias, Poesia por Manuel Bandeira, Agir, Rio de Janeiro,
1969, p. 43.

117. Maério de Andrade affirme (P.L, p. 25): «Tarde é um apogeu». Cette
affirmation est équivogque et meérite une explication. Il ne s’agit pas d'un
simple jeu de mots. Certains lecteurs pourraient n’y voir qu’une constatation
banale: «un apogée vient toujours tard, trop tard». Mais Tarde est le titre
d’un recueil d°Olavo Bilac, qui venait d’étre publié en 1919. Ce titre aurait
dt étre imprimé en italique dans le vers de la Préface. Clest Vceuvre de Bilac,
malgré sa timidé et ses imperfections, qui, pour Mério de Andrade constitue
un apogée, ce qu'on a fait de mieux dans la poésie brésilienne.

118. Pour la modification de la disposition de ces vers de Bilac, cf.
supra, note 26. Mirio de Andrade, aurait pu, nous semble-t-il, choisir dans
Tarde des vers «harmoniquesy plus variés et moins criticables. Par exemple
le deuxiéme Sonmet «Ciclo» dont nous donnons le tercet final (op. cit.,
p. 260): Noite. Oh! saudade! ... A dolorosa rama / Da drvore aflita pelo
choa derrama / As folhas, como ligrimas... Lembrar!
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déd impressdo duma longa, mondtona série de
quintas medievais, fastidiosa, excessiva, indtil,
incapaz de sugestionar o ouvinte ¢ dar-lhe a
sensacao do creptsculo na mata.

Mério de Andrade a voulu faire mieux dans le syncrétisme
musique-poésie, en profitant des tentatives du passé. Grace 2 sa
théorie de l'art enseigné par un autre art, de I’harmonie e de
la polyphonie appliquées aux vers, il espére un renouveau de la
poésie (P.I., p. 26):

O nosso
primitivismo representa uma nova fase

construtiva. A nés compete squematizar,
metodizar as ligdes do passado.

Paulicéia Desvairada apparait ainsi comme [’ccuvre originale
d’un poéte-musicien qui met en pratique les résultats de sa médita-
tion philosophique sur les rapports essentiels entre la musique et
la poésie. :

B —ELEMENTS ET PROCEDES MUSICAUX DE L’EXPRESSION
POETIQUE

1 — Le vocabulaire propre a la musique

a) L’importance du champ de ce vocabulaire: Il est normal
que I’exposé des théories musicales appliquées & la poésie entraine,
comme conséquence logique, lutilisation d’un grand nombre de
termes propres au domaine thématique de la musique. Aussi, a
la lecture de «Prefdcio Interessantissimo» sommes-nous frappé par
I’abondance de mots appartenant au vocabulaire musical. Nous
avons procédé au relevé exhaustif de ces vocables et sommes par-
venu aux résultats suivants: 72 vocables différents et 138 occur-
rences.

Mais en lisant les poémes qui constituent Paulicéia Desvairada
nous avons été également surpris par la fréquence du vocabulaire
réservé habituellement au domaine de la musique. Nous avons
continué notre enquéte sur ce vocabulaire spécialis€. Pour les
poémes le nombre d’occurrences s’éleve a 135.
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Pour ’ensemble de l'ceuvre (préface et poémes) le total des
vocables différents est de 182 et celui des occurrences de 273.
Remarquons que les poémes ajoutent encore 110 vocables diffé-
rents de ceux de la Préface, ce qui est énorme, et témoigne de
la variété des termes utilisés. Trés peu sont répétés. La trés grande
majorité d’entre eux ne sont utilisés qu’une fois, comme il apparait
sur la liste des fréquences.

b) La distribution du vocabulaire de la musique:

TABLEAU DE REPARTITION 1P

| |
| ARTISTES VOCABLES | OCCURRENCES |
| noms propres 16 | 16
! substantifs 11 | 28
| GUVRES f ‘
titres 9 13
i onomatopées 5 ; 5 !
' substantifs 25 45 ,
{ INSTRUMENTS 19 26 i
| TECHNIQUE MUSICALE |
substantifs 52 70
adjectifs 24 36
} verbes 17 30
; adverbes et locutions 4 1 4
TOTAL 182 273 !

119. Voici le détail de ce vocabulaire, par ordre de fréquences décrois-
santes, les vocables de fréquence égale sont rangés dans l'ordre alphabétique:

ARTISTES: Noms propres: Anfido— Bach (Jodo Sebastizo) — Beethoven
— Cocteau — Debussy — Fieramosca — Galli — Godard — Karsavina —
Nijinsky — Orfeu — Palestrina — Puccini — Russolo — Verdi — Wagner
(tous de fréquence 1). Substantifs: orquestra (6) — banda (5) — céro (4) —
miisico (4) — maestro (2) — solista (2) — cantor (1) — fanfarra — instru-
mentista — maestri — trovador.

QGUVRES: Titres: Paisagem N. 1. N. 2, N. 3, N. 4 (4)— oratdrio (2) —
«E lucevan le stelley (1) — Estética Misica — Nocturno — Opus 1921 —
Pastoral — Printemps — Tristura. Onomatopées: Dlorom!— Pa, pa, pa, pum!
— qud, qud, qud! — taraté — ta, ra, ta, tchim! Substantifs: harmonia (12) —
melodia (5) — misica (4) — bailado russo (2) — marcha fimebre (2) — bai-
lado (1) — balada — cancGo — cantiga de adormentar — canto — concerto —
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2 — Une condition nécessaire: la liberté totale de versification

Mario de Andrade, aprés avoir démontré, pendant une dizaine
d’années, son aptitude & employer les métres et les genres tradition-
nels, comme dans Hd uma gota de sangue em cada poema ou dans
le sonnet «Artista» inséré a dessein dans Prefdcio Interessantissinmo
(p. 15), se rend compte qu’il ne peut plus s’assujettir aux con-
traintes imposées par le métre, 2 tout cet ensemble de régles conven-
tionnelles extérieures au créateur, qui nuisent & la musicalité des
vers. 11 rejette de maniére ironique les servitudes du métre régulier,
comparé au lit de Procuste (P.I., p. 20):

Nao acho mais graca nenhuma nisso da gente
submeter comogGes a um leito de Procusto ® para
que obtenham, em ritmo convencional, ntimero
convencional de silabas.

danca — dance — fabordao — fox-trot — gavota — minuete — ode — poli-
fonia — preludio — recitativo — sinfonia — tarantella — tralald — wvalsa.

INSTRUMENTS: wompa (3) — alatide (2) — boré (2) — harpa (2) —
instrumento (2) — drgao (2) — bateria (1) — caixa — corda — flauta —flau-
tim — jazz-band — maracé — organum medicval — piano — seréia — tim-
bale — violao — violino. ; e

TECHNIQUE MUSICALE: Substantifs: voz (4) — crescendo (3) — silén-
cio (3) —som (3) — baixo (2) — baritono (2) — dissondncia (2) — nota
(2) — nutmero (2) — quinta (2) — tenor(2) — tutti (2) — acompanhamento
(2) —acorde (1) — arpejado — assonincia — baloico — barulhador — abaré
— cadéncia — combinacdo — concordéncia — contrabaixo — contralto —
desenvolvimento — dé — ensaio — estampido — execucao — glissando — har-
monizagdo — insulamento — inspiracio — intervalo — ligagdo — ouvinte —
sexta — simultaneidade — sincope — sopranista — soprano — soprano ligeiro
— SuperposicGo — tema — tempo — terceira — timbre — tom.

Adjectifs: musical (6) — melddico (5) — harménico (3) —oral (2) —
admirabilissimo (1) — afinadissimo — alto cromdtico — dancarino — descom-
passado — forte — trois degrés du superlatif de forte: (fff) — (ffff ) =
(fffff)) — mondtono — lancinante — oitavado — orquestal — par — pianis-

simo — ritmico — simulténeo — solto — sonoro. i

Verbes: cantar (9) — vibrar (3) — ressoar (2) — sobrepor (?) — tocar
(2) — amontoar (1) — combinar — concertar — dan:sar — desafinar — em-
balar — entoar — ligar — sarabandear — seguir — silenciar — tanger.

Adverbes et locutions: a zempo (1) — da capo — suavemente — tutti.

120. Le lit de Procuste désigne une régle odieusement rpesquine et tyran-
nique. Procuste, brigand de 1’Attique, non content de. de:pol.u'ller les voyageurs,
faisait étendre ses vict‘mes sur un lit, ou il les faisait étirer au moyen de
cordages jusqu’a ce qu'ils atteignissent la longueur. Cette allugmn est reprise et
élargie dans «As Enfibraturas do Ipiranga», par les f(Orzen_u_zlzsfiz‘os Convencio-
naisy et elle éclaire ces vers (p. 59): Submetei-vos & metrificagio! / A verda-
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Il ne veut pas se priver pour autant de I’emploi occasionnel
des meétres du passé, ce serait une limitation a la liberté totale a
laquelle il aspire (P.I., p. 20):

Mas nao desdenho baloicos dangarinos de
redondilhas e decassilabos. Acontece a comogao
caber néles. Entram pois as vézes no cabaré
ritmico dos meus versos.

Dans une métaphore prolongée, les vers musicaux, aux rejets vio-
lents, évoquent le balancement de la danse et I’ambiance moderne
d’un cabaret aux chansons rythmées.

Mirio de Andrade conclut d’une maniere originale, et qui peut
paraitre sibylline, cet important passage:

Nesta questdo de
metros nao sou aliado; sou como a Argentina
enriqueco-me.

Pour comprendre, il faut se rappeler que le poete écrit cela juste
apres la Grande Guerre. Il s’était rangé du coté des Alliés, lorsque
son pays avait pris-parti en entrant dans la lutte contre I’Allemagne.
Etre uliado correspondait 2 un idéal désintéressé. L’Argentine; elle,
était restée hors du-conflit, ce qui lui permit évidemment un
commerce lucratif ... Appliqué a la «métrification», cela signifie
en clair: «Quant au choix du vers, je n’ai pas un idéal strict; je ne
m’engage pas’ définitivement dans 1'un ou l'autre camp, préférant
profiter des tentatives et des efforts des autres.»

Les "décasyllabes sont fréquents dans Paulicéia Desvairada,
3 commencer par le premier vers déja étudié. Dans «DomingO»
le vers qui termine chacune des quatre strophes est un décasyllabe:

— Futilidade, civilizacdo ...

deira luz estd nas corporagoes! / Aos maiores: serrote; aos menores: o salto... /
Pour rétablir I'unformité de taille on coupe avec une petite scie ce que les
grands ont de trop et on met de hauts talons (salzos) aux souliers de ceux
qui sont trop petits.

84



ESSAI D’INTERPRETATION DE «PAULICEIA DESVAIRADA»

Ce métre, considéré comme d’origine italienne, était traditionnelle-
ment associ€, depuis le XVI® siecle, au vers hexasyllabe, son pé
quebrado. Mério de Andrade ne se prive pas de cette combinaison
utilisée avec tant de souplesse et de musicalité par Boscan, Garci-
laso, et de nombreux quinhentistas portugais. Ainsi un- hexasyllabe
suivi de deux décasyllabes terminent «Paisagem N. 1» (p. 37):

E sigo. E vou sentindo,
a inquieta alacridade da invernia,
como um gbsto de ldgrimas na boca ...

11 est plus frappant encore de relever dans «Colloque Sentimental»
(p. 49) la succession de deux hexasyllabes suivis de neuf déca-
syllabes:

S6 conheco Paris!
— Venha comigo entZo.
Esqueca um pouco os bracos da visinha ...

— Percebeu, hein! Dou-lhe gorgeta e cale-se.
O sultdo tem dez mil! ... Mas eu sou conde! #

— VE? Estas paragens trevas de siléncio ...
Nada de asas, nada de alegria... A Lua ...

A rua toda nua ... As casas sem luzes ...
E a mirra dos martirios inconscientes ...

— Deixe-me pdr o lenco no nariz.

L’adoption du vers libre est l’aboutissement d’une longue
évolution de la poésie. Les romantiques en multipliant coupes et
rejets avaient préparé les esprits & reconnaitre la primauté de
I’accent sur le nombre des syllabes. Les symbolistes contribuérent
grandement 2 la libération du vers de toutes les contraintes. 1ls
recherchaient surtout le rythme et la musicalité. Verlaine dans son
art poétique réclamait

De la musique avant toute chose ...

121. La césure de ce vers isole dans le premier hémistiche un hexagyllabe,
coupe fréquente chez les poétes quinhentistas et qui montre combien les
deux métres se conjuguent harmonieusement. :
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et Emile Verhaeren, modeéle vénéré de Mério de Andrade, a réalisé
ce précepte dans de mélodieuses compositions.

Miério de Andrade trouve dans le vers libre, associé parfois
a des metres variés, une liberté totale de versification qui satisfait
son aspiration profonde a la liberté dans tous les domaines. Ce
qui compte, pour le poéte, c’est d’exprimer harmonieusement et
pleinement sa comocdo sans les contraintes de la rime ou d’un
métre unique, contraintes qui empécheraient la musique intérieure
du poete de passer dans ses vers: non impedias musicam ‘>,

3 — Procédés musicaux de I’expression poétique

L’impression musicale est la résultante d’éléments variés qui
agissent le plus souvent simultanément en nous. Mais pour la com-
modité et la clarté de I’analyse nous serons obligé de les séparer
artificiellement. Nous nous limiterons 2 quelques exemples qui nous
ont paru significatifs. Plusieurs de nos citations auraient pu reve-
nir dans des rubriques différentes de notre exposé.

a) Les sonorités

Les voyelles: La voyelle est 1’élément sonore le plus simple de
la musique verbale. Elle apporte la couleur aux phonémes. Tonique
ou atone, ouverte ou fermée, pure ou nasalisée, grave ou aigué, cha-
cune d’elles introduit une série de variations que Mério de Andrade
regroupe parfois dans un méme vers.

Le o domine de maniére presque exclusive dans la deuxiéme
partie de ce long vers de «O Trovador» (p. 33), propre a traduire,
avec les nasales, la musique du luth du trouvére:

na minha alma doente como um longo som redondo ...

Les huit emplois du o produisent un effet suggestif de rondeur,
visuel pour le lecteur, mais aussi auditif et intellectuel, qui trouvera
son prolongement et sa perfection dans I'onomatopée finale: «Dlo-

122. L’Ecclésiastique, (XXXII, 3). Ce commandement nous parait résumer
P’aspiration profonde de Miric de Andrade,
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rom» ... constituant, a elle seule — mais avec ses vibrations qui
I’allongent — un vers.

«Os Orientalismos Convencionais» caractérisent leurs chants
par un vers qui contient neuf fois la voyelle o (p. 55):

Temos nossos coros sé no tom de dg!

dont la répétition exprime musicalement la monotonie des cheeurs
affirmée par les mots. Le premier vers, répété dans la tirade et
repris comme dernier vers, continent lui-méme sept fois o: il donne
le ton, le souligne dans la tirade, le confirme 4 la fin:

Somos os Orientalismos Convencionais!

A cette profusion des o viennent encore s’ajouter les huit rimes
en -6 (o tonique) des huit vers précédant le dernier =,

11 semble difficile de battre ce record d’utilisation des sonorités
d’une méme voyelle. C’est ce que réalisent pourtant, avec le g,
les «Juvenilidades Auriverdes» (p. 53):

As franjadas flamulas das bananeiras,
as esmeraldas das araras,

en chantant de leurs voix de ténor deux vers consécutifs compre-
nant le premier dix foix g, le deuxiéme sept fois: soit 17 ¢ en tout!

Le timbre grave de cette série de a est mis en valeur par le
contraste avec le son aigu des i qui dominent dans les deux
vers suivants:

os rubis dos colibtis,
os lirismos dos sabiis e das jandaias,

L’opposition est d’autant plus accusée que les deux voyelles a et i
se retrouvent juxtaposées dans la derniére partie du deuxieme vers.
Nous retrouvons ce voisinage dans «Paisagem N. 1» (p. 37):

@ inquieta alacridade da invernia,

123. Les huit mots oxytons en rime sont: dd, cipd, po, _comoté, 7_n¢_5,
palets, Avs, s6. La moitié sont des monosyllabes, sept sur huit sont suivis
d’un point d’exclamation, ce qui rend le son-6 plus percutant.
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sept @ et cing i: ¢ grave de I'amertume et i lancinant de l'inquié-
tude obsédante. Suit un vers ot la fréquence du o (5) précede
celle du @ (4) et souligne la persistance de la sensation gustative:

como um gosto de ldgrimas na boca ...

Si Mério de Andrade sait exprimer sa comocdo dominante par
la répétition d’une ou de deux voyelles, il lui arrive aussi de traduire
une somme d’impressions plus variées par la plus grande diversifi-
cation possible des voyelles. Ainsi, dans «O Domador», I'apothéose
des couleurs et de la lumiére s’accompagne du cliquetis de toutes
les voyelles dans chacun des vers (p. 41):

onde um Sol bruxo se dispersa
num triunfo persa de esmeraldas, topésios e rubis ...

Chacune des cing voyelles est présente dans chaque vers, en position
tonique ‘et en position atone: le musicien utilise toutes les notes
de -la ‘gamme, pures et altérées, en temps forts ou faibles. C’est
comme si les mains de I’exécutant parcouraient tout le clavier du
piano. Ces vers acquitrent une richesse de sonorités, une impres-
sion d’opulence, de nombre, correspondant parfaitement & la ri-
chesse éclatante du déploiement de l’arc-en-ciel des couleurs ™.

Les cing différentes voyelles traduisent la variété de la ville,
la vie de gaspillage effréné dans I’'un de ses quartiers, «Rua de
Sdo Bento» (p. 35):

Sao as Califérnias duma vida milionaria
numa cidade arlequinal ...'”

124. D’autres y verront, en quelque sorie, une vérification globale de la
théorie de Rimbaud qui associait 2 chacune des voyelles une couleur déter-
minée, dans le Sonnet «Voyellesy (Poésies, Mercure de France): A noir, E
blanc, I rouge, U wvert, O bleu; woyelles. Mais linterprétation musicale
n’exclut pas P’association visuelle, car, en poésie, «l’ceil écouten.

125. Chacun de ces vers contient quatre voyelles différentes, au moins une
fois tonique et une fois atone. L'entrée des «Fuwenilidades Auriverdesy, «Te-
nores, sempre tenores!» s’accompagne d'un vers ou figurent les cing voyelles
(p. 53): Nos somos as Fuvenilidades Auriverdes! et ces voyelles réapparaissent
encore, quatre dans un vers, cing dans les deux autres, dans un triomphe
universel, de I'idée comme des sons: os abacaxis, as mangas, os cajis / ame-
jam localizar-se triunfantemente, / na fremente celebracdo do Universall .:. /
Nis somos as Fuvenilidades Auriverdes!
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Toutes les voyelles sont encore utilisées pour traduire le chant
modulé, mystérieux et envoitant de la siréne dans ce beau décasyl-
labe de «Rua de Sdo Bento» (p. 34):

E os cantares da uiara rua de So Bento ...

La richesse de vocalisation est encore amplifiée par la synaléphe
E os, la diphtongue ua, la triphtongue wia du mot exotique de la
langue tupi uiara, tout en voyelles.

Les assonances

L’assonance consiste en I'identité des voyelles, dans deux ou
plusieurs mots, & partir de la tonique. Mério de Andrade utilise le
terme en lui donnant un sens plus large. Il I'oppose 2 la rigidité
de la rime (P.I., p. 22):

Virgilio, Homero, ndo usaram rima. Virgilio,
Homero, tém assondncias admiraveis.

Voici quelques exemples de Paulicéia Desvairada, ot asso-
nance est utilisée comme élément musical

— gssonance i —a: «Os Cortejos» (p. 33):

Monotonigs das minhags retings ...

Serpentinas
«Paisagem N. 1» (p. 37):

Minha Londres das neblinas fings!

E a ironia das pernas das costureirinhas
parecidas com bailarings ...

— gssonance i— o0, puis e—o0: «Anhangabai» (p. 42):
Onde o teu rio frio encanecido pelos nevoeiros,
— gssonancia o —a: «Nocturno» (p. 44):
oscila, tomba e rola no chio ...

126. - L’importance des assonances 0-0, a-a, €st évident dans les .vers
que nous avons cités pour la prédominance de ces deux voyelles. :
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assonance que nous retrouvons en fin de vers dans les mots: gros-
sas, mariposas, pogas, roxas, gloriosas, rosa, importa, parfois répé-
tés, du méme poeme.

— assonance u—o «Ode ao Burgués» (p. 38):

os duques zurros!
que vivem dentro dos muros sem pulos.

assonance qui dans cette poésie, fait écho a celle de insulto répété
au début de quatre strophes.

L’assonance est certes un ornement sonore moins riche que la
rime, mais son emploi répété en fait, dans Paulicéia Desvairada, un
élément musical important.

Des sons privilégiés:

Dans la Préface, Mdrio de Andrade insiste sur la richesse et
la sonorité de la langue brésilienne (p. 22):

A lingua brasileira é das mais ricas e sonoras.

C’est une facon, aprés avoir écrit les poémes, de nous signaler la
volonté de créer des effets musicaux qui I’a guidé dans leur
composition, en utilisant toutes les ressources sonores du vocabu-
laire de son pays. I1 reléve tout particulierement la valeur du pho-

127. Remarquons que Mirio de Andrade n’écrit pas portuguesa mais bra-
sileira, c’est-a-dire la langue nationale, avec la prononciation propre au Brésil.
Ce vers révéle déja la conjonction de deux préocupations qui constituent une
constante dans Vceuvre de Mério de Andrade: 1. Pour la langue brésilienne;
2. pour la brasilidade. Voir 4 ce sujet Pexcellent article de José Aderaldo
Castello: «Introducdo ao estudo da ideologia brasileira, Aspectos da contribui-
¢do de Mdrio de Andrade» dans Cahiers du Monde Hispanique et Luso-Brési-
lien, (Caravelle), N° 22, pp. 69-89; p. 77: «E, no caso de lingua e brasili-
dade, as investigacoes e reflexdes que Mdrio de Andrade nos deixou positiva-
mente se confundem e se completam.» La relation mot-musique préoccupa
toujours Mirio de Andrade, et dans les deux sens: valeur musicale du mot
pour la poésie (ce qui nous intéresse ici) et importance des paroles chantées
pour la musique, comme le prouvent ses communications présentées en 1938
au I° Congresso da Lingua Nacional Cantada 2 Sio Paulo: «A4 pronincia
cantada e o problema da nasaly, «Os Compositores ¢ a lingua nacionaly.
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neme -G@o qu’il qualifie d’admirable, au superlatif, maniére laudative
de porter au plus haut degré son jugement de valeur (P.I., p. 22):

E possti o admirabilissimo «&o».

Soucieux de préciser la suggestion glissée par le poéte, nous
avons procédé au relevé exhaustif des mots terminés par -do dans
les poe¢mes de Paulicéia Desvairada. Cela nous permettra de préciser
I’emploi privilégi€ de cette terminaison et les effets musicaux qu’a
su en tirer le poéte. Nous avons relevé 55 vocables différents corres-
pondant & un total de 102 occurrences ',

Ces 102 emplois du do, parsemés dans les vers, sont autant de
sons musicaux merveilleux, surtout prononcés & la maniére brési-
lienne, qui caressent agréablement l'oreille. Le -do sonne, vibre
harmonieusement 2 la fin des mots et constitue une délicieuse rime
interne dans le vers. Ainsi dans «A Escalada» (p. 34):

(H4 fita de série no Colombo
«O Empurrdo na Escuriddo». Filme nacional.)
— Adeus lirios lo Cubatdo para os que andam sozinhos!

Il est parfois mis en liaison avec le son nasal voisin an, pour
évoquer phonétiquement le chant simple d’un pauvre d’esprit, dans
«Paisagem N. 1» (p. 37):

Passa um Séo Bobo, cantando sob os platanos
um traldls ...

L’effet est amplifié par trois rimes successives en -40: prisio, prisdo,
civilizacio. En position de rime, la finale -7o devient encore plus

128. Mots en -3o classés par fréquences décroissantes: nao (8) — 'virzzo
(7) —sdo (6) — Sdo Paulo (6) — civilizacao (5) — cotag:c'w (5) — chzzo
(3) — mio (3) — Sao Bento (3) — abrirao (2_)7 comocao ”(_2) —_— Cubaia:)
(2) — desilusao (2) — distribuicdo (2) — escuridao (2) —_-_fez]ao (2) ———-_hao-
de (2) — prisdo (2) — religido (2) — alemédo (1) — ambicdo — celebracao —

consolacio — desvalorizacdo — digestdo == entgo — Einpz_trr&o = ejerni—
zagio — execucdo — fecundagﬁcl — fungdo — hm"n‘z'amzagz'zo — ilusao ==
integralizacio — irmao — irrigacdo —plampeao — leildo — lzgag_ao — maldi-
¢Go — merrificagdo — multiddo — pao — pen_iao — recm'dagao‘_—- restau-
ragio — Ribeirdo — rojao — sanzzfzcag:ao — Séo Bernardo — Sao Bobo —
Sao Fodo — tostdo — verdo — violdo.
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sonore et vibre davantage, Dans «Domingo» (p. 40) le substantif
civilizaggo revient a la fin de chacune des quatre strophes.

A la terminaison -do correspond trés souvent dans la langue
portugaise le pluriel -0es qui a également une prononciation propre
au Brésil. Le relevé des mots en -Oes a donné les résultats suivants:
32 vocables et 36 occurrences '®. En téte vient «alucinacoes» avec
5 emplois. Dans «O Rebanho» (p. 35) ce terme revient 4 fois, en
rime. Le sens troublant du vocable, employé au pluriel, le son
nasalisé final s’harmonisent parfaitement pour créer limpression
d’inquiétude, d’obsession. Le -Oes apparait comme rime intérieure
et introduit une note burlesque dans «Ode ao Burgués» (p. 38):

Os bardes lampedes! os condes Jodes! os duques zurros!
et dans «O Domador» (p. 41):

nas clausuras sem dragdes dos torredes ...

Un autre son voisin de -do a également retenu notre
attention, c’est la terminaison -a/, de prononciation vélaire, d’une
grande sonorité. Nous avons relevé 28 vocables et 44 occurrences .

Nous nous attendions a retrouver «Arlequinal» *'. Beaucoup d’au-
tres termes en -al sont en position de rime et reprennent parfois une
rime intérieure. Ainsi dans «Rua de Sdo Bento» (p. 35):

129. Mots en -Oes: alucinacbes (5) — ambigoes — balcbes — bardes —
champanhacbes — cordoes — corporacbes — crucificacoes — dragbes — em-
purrdes — embarcacbes — escuridoes — estremecoes — lampedes — milhbes
— mongdes — iluminacoes — ilusbes — imensidoes — instituicbes — Fobes —
licbes — macbes — mansbes — maturacbes — nobilitacoes — ovacbes — 107~
rebes — tradicoes — traicbes — wvascilacbes — visdes.

130. Mots en -al: arlequinal (9) — universal (4) — cal (3) — central
(2) — final (2) — virginal (2) — algodoal (1) — anual — ascensional —
bocal — bocejal — catedral — comercial — Continental — Crisfal — espiri-
tual — flor-do-mal — goal — natal — Normal — mensal — mental — na-
cional — original — paradoxal — primaveral — qual — semanal.

131. Cf. supra, note 43 ou les 11 occurrences comprennent les deux
emplois au pluriel. La fréquence élevée de cet adjectif nous a incité a étendr=
notre enquéte aux mots terminés en -o/. Nous avons I'impression que lorsque
Mirio de Andrade ne trouve pas un qualificatif 4 la mesure de son émotion,
ou de sa «commotiony, c'est le terme arlequinal qui vient sous sa plume et
qu’il adopte finalement. Cet adjectif nous parait exprimer parfaitement le
plus profond de son étre, :
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numa cidade ‘arlequinal ...

O Clube Comercial ... A Padaria Espiritual ...
et dans «A Cacada» (p. 43):

A bruma neva ... Arlequinal!
Mas viva o Ideal! God save the poetry

Dans «Nocturno» (pp. 44-45) le nom cal est trois fois en position
de rime; dans «Paisagern N. 3», trois mots terminés en -al, en fin
de vers (p. 48): paradoxal, Normal, Crisfal.

Le choix de nombreux noms propres en -G@o ou -al nous parait
correspondre a4 la prédilection de Méario de Andrade pour ces
finales musicales.

Les consonnes:

Les consonnes n’existent, phonétiquement, qu’en relation avec
les voyelles. Etymologiquement la consonne produit un son avec
la voyelle quelle fait somner. Dans ce qui précéde, nous n’avons
envisagé que le role des voyelles, dans le complexe consonne-
voyelle qui constitue les syllabes. La consonne joue un rdle per-
cutant particuliérement mis en relief dans les allitérations. Mario
de Andrade utilise leur valeur musicale pour des effets variés.

L’allitération du s évoque le bruissement de la brise, dans

«Rua de SdZo Bento» (p. 34):
Pobres brisas sem pelticias lisas a alisar!

Dans ce méme podme, lallitération du f jointe a celle du m
exprime ’essoufflement:

Faltamrme as forcas! Falta-me o ar!

La répétition du f initial, dans «Ode ao Burgués, crée an dernier
vers une onomatopée rappelant le soufflement saccadé utilisé pour
faire fuir un animal, un chat par exemple (p. 39):

Fora! Ft Fora o bom burgués! ...
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a quoi s’ajoute la valeur des exclamations qui font des trois pre-
miers termes des interjections pleines de vivacité 2. Cest encore
pour sa valeur onomatopéique, traduisant le bruit de la pierre a
aiguiser sur le tranchant de la faux que le f est répété, avec le

son ce, dans Anhangabat (p. 42):

E o contraste bogal do lavrador
que sem amor afia a foice ...

L’allitération du r traduit admirablement la rumeur de la nuit dans
ce vers répété de «Nocturno» (p. 44):

rumorejando na epiderme das arvores ...
L er rend aussi le ronronnement de la ville dans son activité journa-
liere («Paisagem N. 4», p. 51):

Os caminhdes rodando, as carrocas rodando, '*
rapidas as ruas se desenrolando,
rumor surdo e rouco, estrépitos, estalidos ...

Par son retour musical, ’allitération met en relief les termes, sou-
ligne leur sens. Ainsi le son ce dans ce vers de «Tristura» (p. 39):

Os vicios viciaram-me na bajulacdo sem sacrificios ...

L’allitération du v au début d’une strophe de «A Cacada» (p. 43)
provoque un effet de surprise, de désarroi:

Viva, virgem vaga desamparada ...
Malfadada!

<

Elle nous oblige a séparer chacun des termes et introduit une
musicalité que compléte la singuliére accumulation des a (11 en
tout, dont & se suivent sans interruption d’autre voyelle).

132. L’interjection fora équivaut a I'impératif sei. F# est une interjection
«designativa de nojo ou desprezoy. Dégolit et mépris vont de pair ici.

133. Ce vers compte, en portugais, pour 11 syllabes. Il contient chacune
des cing voyelles.

134. Pour P'allitération du s, citons encore dans P.I., p. 30 ... me parto
por essa selva / selvagem da cidade.
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Les onomatopées:

Les allitérations nous ont déja conduit 2 nous intéresser aux
expressions onomatopéiques. Il existe de plus cing onomatopées
dans les poemes de Paulicéia Desvairada. Elles traduisent, dans
une forme condensée, le son, la musique que le poéte mentionne.
Toutes sont suivies d’un point d’exclamation qui marque un
rythme vif.

Nous avons cité Dlorom! pour le son du luth, dans «O Tro-
vador» (p. 33). Dans «A Escalada» (p. 34) la musique de deux
fanfares, celles qui participent aux cérémonies officielles, est trans-
crite par decx onomatopées de méme rythme, sur quatre temps,
mais de timbres différents:

(Toca a banda de Fieramosca: pa, pa, pa, pum!
Toca a banda da policia: Ta, ra, ta, tchim!)

La premiére devait comprendre tambours et grosse caisse, la deu-
xiéme cuivres et cymbales. Dans Paisagem N. 4 (p. 52) réapparait
la premiére partie de I'onomatopée de la fanfare de la police, mais
cette fois en un seul mot: Taratd, avec un sens figuré. Dans
«Paisagem N. 2» (p. 46), Uonomatopée Qud, qud, qud! traduit en
sons desagréables «le fox-trot du désespoir», symbole de I’existence
pénible dans la grande ville.

A ces cing onomatopées nous pouvons joindre le pregdo répété
trois fois dans «Nocturno» (pp. 44-45):

— Batat’assat’ 6 furnn! ...

Long cri qui a intervalles réguliers traverse la nuit, déformé par
le chant et la prononciation étrangére d’un vendeur ambulant de
pommes de terre cuites au four. Il devait évoquer une mélopée pré-
cise, familiere aux lecteurs de S@o Paulo, a I’époque de la compo-
sition de I'ceuvre.

Deux vers de «O Domador» sont aussi assimilables 2 une
longue onomatopée, composée 2 partir de pregbes de marchands

de fruits (p. 41):
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Laranja da China, laranja da China, laranja da China!
Abacate, cambucé e tangerina!

Mais il ne faut pas s’arréter cette fois a la simple transcription
des cris des marchands. Nous sommes sur ’Avenida ot a lieu un
défilé. Les deux vers traduisent, d’une maniére burlesque qui sied
au ton général du poeme, le rythme et la sonorité d’une marche
militaire, ’hymne national peut-étre, qui accompagnait le cortege.
En schématisant la séquence Laranja da China! on retrouve I’ono-
matopée ta, ra, ta, tchim! de la fanfare de la police.

Dans les onomatopées les lettres, les syllabes, les mots et les
vers deviennent musique. Mario de Andrade a réussi a transposer
avec précision dans ses potmes quelques musiques spécifiques de
son Sdo Paulo que les contemporais devaient parfaitement recon-
naitre.

La sonorité des mots étrangers ou d’origine étrangere:

Nous avons donné le relevé des mots et expressions étrangeres
de Paulicéia Desvairada: 33 au total *. En plus de leur valeur,
comme témoignage du cosmopolitisme du SZo Paulo de cette épo-
que, ces citations introduisent dans les poeémes des sonorités va-
ries, inaccoutumées dans la poésie brésilienne, un enrichissement
phonétique contrasté. Rappelons, 2 titre d’exemple, ce vers dialogué
de «Rua de Sdo Bento» oir sont confrontées trois langues (p. 35):

«Can you dance the tarantella,» — «ach! ya.»

Apres la douceur fluide de I’anglais, la 1égeéreté de danse de I'Ita-
lien on tombe sur la rudesse de I’allemand qui résonne comme un
brusque éternuement ou un coup sur la grosse caisse.

Des mots peu communs, d’origine latine, surprennent par leur
sonorité et leur accentuation: sélio, curul (p. 34) — pdlio (p. 35)
— palimpsesto (p. 42) — sandapildrio (p. 52, ss.) — aclleo
(p. 55) ... ou le mot d’origine scandinave: valguiria (p. 55).

135. Cf. supra n. 38; soit: 13 en francais, 12 en italien, 7 en anglais,
1 en allemand.
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Miério de Andrade a su tirer le meilleur effet musical des
mots des langues indigénes tupi, guarani: wiara (p. 34 — sabid,
jandaia, abacaxi, cajii (p. 53); ces cing mots placés en rimes
(p. 54): tatiis — urutis — tutus — jabiris — Pacaembiis ...

Homophonie:

La musicalité est parfois créée par l'utilisation de mots & sons
voisins, provenant d’un méme radical, variations avec des mots de
la méme famille, dans «A Cacada» (p. 43):

Em breve nZo serd mais virgem
nem desemparada!
Tera o amparo de todos os desemparos!

Mirio de Andrade emploie fréquemment ’homéotéleute: la
derniére partie des mots est identique et constitue des rimes inter-
nes. Les exemples abondent:

«Inspiracdao», (p. 32):
Os meus amores sio flores feitas de original ...
Arlequinal! ...

«Os Cortejos, (p. 33):

Horriveis as cidades!
Vaidades e mais vaidades ...

et ce vers répété:

Serpentinas de entes frementes a se desenrolar ...
«Rua de Sdo Bento», (p. 35):

Mas qual! Nzo ha siquer um porto morto!

«O Rebanho», (p. 35), encore dans un vers répété:
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Como um POssesso num acesso em meus aplausos

E vi que os chapéus altos do meu estado amado,

«Paisagem N. 1», (p. 37):

Meu coragao sente-se muito triste ...

Enquanto o cinzento das ruas arrepiadas
dialoga um lamento com o vento ...

«Tristura», (p. 39):
Profundo. Imundo meu coragio ...

«A Cacada», (p. 42):

Monte Sao Bernardo sem caes para os alvissimos!

Cataclismos de heroismos ... O vento gela ...

Os cinismos plantando o estandarte;

Honra ao mérito! Os virtuosos hao-de sempre ser louvados

e retratificados ...

dos grandes que fazem gnos, dos criminosos que fazem
[danos ...

«As Enfibraturas do Ipiranga», (p. 35):

Suaviloquéncias entre as deliquecéncias

L’emploi fréquent des adverbes en -mente constitue de nou-
veaux exemples d’homéotéleute. Nous avons relevé 21 adverbes

136. Ce vers ne contient pas d’homéotéleute. Nous le citons pour sa
beauté. C’est un vers décasyllabe, «mélodique», digne des meilleurs poétes
lyriques. I1 donne le ton général de Paulicéia Desvairada. A tous les moments
de notre étude «Mairio de Andrade poéte-musicien» nous citons des vers de ce
poéme «Paisagem N. I». L’analyse minutieuse de cette composition suffirait a
établir les résultats de notre enquéte générale. Rien d’étonnant puisque Mério
de Andrade reconnaissait la primauté de la valeur musicale de cette poésie
(P.I, p. 31): Quem ndo souber cantar nio leia / Paisagem N. 1.
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en -mente dans les poémes . Mério de Andrade n’hésite pas 2
créer des néologismes: esperiamente dans «Tieté» (p. 36), loira-

mente, dans «O Domador» (p. 41), paulistamente dans «Paisagem
N. 4» (p. 52) %,

Ces adverbes valent, phonétiquement, par la sonorité de leur
terminaison et par leur volume. Ils constituent parfois tout un vers,
dans «O Trovador» (p. 32): Intermitentemente ... dans «A Esco-
lada» (p. 33): Maconariamente, et dans «Tu» Bandeirantemente!

Ils sont parfois substantivés: os respeitosamentes (p. 43), os
perenementes (deux fois, p. 59).

Des homéotéleutes approximatifs sont créés, a partir des
adverbes, avec des mots de terminaisons voisines, dans «Ode ao
Burgués» (p. 38):

Odio aos sem desfalecimentos nem arrependimentos,
sempiternamente as mesmices convencionais!

dans «Domingo» (p. 40):
entre os convenientes perenemente ...
dans «Tu» (p. 47):

crepusculares e por isso mais ardentes,
bandeirantemente!

137. Liste des adverbes en -mente: ezernameénte (2) — intermitentemente
(2) — perenemente (2) — asperamente (1) — ancestremente — bandeiramente
— diuturnamente — enredadamente — esperiamente — impiedosamente —
intransponivelmente — loiramente — magonariamente — mornamente — pau-
listamente — perpetuamente — propositadamente — respeitosamente — Sem-
piternamente — tristemente — triunfantemente. :

Dans «4s Enfibraturas do Ipiranga», «Minha Loucura» prononce ces trois
vers non consécutifs (p. 57): Intransponivelmente! OR! ... / Propositada-
mente Oh! ... / Enredadamente! OR! ... / d'un singulier parallélisme de cons-
truction et de sonorités.

138. Dans la création de nouveaux adverbes Mario de Andrade respecte
1a formation étymologique générale: adjectif au féminin suivi d’e mente prove-
nant du nom latin mens, mentis, accusatif mentem (c<_: nom fengumn exigeant
T'adjectif 2u féminin). Le sens se trouve alorg .prémsfe: esperiamente: avec
Pesprit des membres, des habitués du club Espéria; lozran;zeme_: avec lesprit,
les maniéres de ces blonds immigrés; paulistamente: avec Pesprit, la mentalité

d'un digne paulista.
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L’effet d’écho sonore est parfois produit entre la premiére
partie de I’adverbe et I’adjectif correspondant, dans «As Enfibra-
turas do Ipiranga» (p. 57):

e a onipoténcia intransponivel dos rochedos!
Intransponivelmente! Oh! ...

et (p. 61):

E na vida enfim, efernamente eterna,

L’homophonie la plus parfaite est évidemment la répétition
pure et simple des mots. Mério de Andrade ne s’en est pas privé.
Voici quelques exemples:

«Inspiracio» (p. 33):
Cantabona! Cantabona!
«Os Cortejos» (p. 33):
Parecem-me uns m(ZCHCOS, Uns macacos.

«O Rebarho» (p. 36):
E verde, verde, verde! ...
«Nocturno» (p. 44):
para os encontros dos guerreiros brancos ... brancos?
«Paisagem N. 2» (p. 46):
a rir, a rir dos nossos desiguais!
«Colloque Sentimental» (p. 50):
Para os esgotos! Para os esgotos!

Nous avons eu I’occasion de signaler de nombreuses répétitions
de vers. Dans «Paisagem N. 4» c’est la premiére strophe de quatre
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vers qui est répétée comme troisiéme strophe, comme un théme
musical essentiel qui revient.

Les rimes:

Mério de Andrade a voulu se libérer de la servitude de la
rime. Pourtant il n’abandonne pas tout & fait cet élément essentiel-
lement musical. Comme pour la versification, comme pour le me-
tre, il fuit la contrainte mais sans se priver des possibilités tradition-
nelles. Ainsi au début de «Tu» (p. 47), le premier vers rime avec
le troisitme (de plus le mot «espirito» en position de rime au
deuxieéme est repris au début du troisiéme:

Morrente chama esgalga;
mais morta inda no espirito!
Espirito de fidalga.

Le premier vers et sa rime fidalga seront repris 4 la derniére strophe,
mais avec une autre position:

E serds sempre, morrente chama esgalga,
meio fidalga, meio barrega.

Dans ce méme poéme nous trouvons un autre exemple de rime
riche:

Tu te esmagaste nas paredes do meu sonho!
&ste somho medonho! ...

Dans «Religidgo» (p. 50), le pronom vds constitue trois rimes
aigugs, monosyllabiques, qui conviennent parfaitement aux suppli-
ques de la priere:

Naves de Santa Ifigénia, /
os meus joelhos criaram escudos de defesa contra vds!

Cantai como me arrastei por vds!
Dizei como me debrucei sobre vds!

Dans «As Enfibraturas do Ipiranga», nous ne serons pas sur-
pris de constater que les «Orientalismos Convencionais», si atta-
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chés a la tradition, n’abandonnent pas les vers rimés dans leur
premiére intervention. En maniére de parodie, le poéte leur fait
chanter 24 vers a rimes réitérées (pp. 54-55): 8 ont la rime -ais
(pluriel de -al) et reprise au dernier vers, puisqu’il est la répétition
du premier; 7 ont la rime -is; 8 ont la rime -6 '*.

Il s’agit toujours de rimes oxytones, ce qui confére aux vers
un martelement final, plus accentué encore par le fait que 24 de
ces vers sur 25 se terminent par un point d’exclamation. Ces rimes
suivies, appuyées, acquiérent une valeur dominante exclusive.
Chacun de ces vers semble porter 4 son extrémité un joyau pour
P’eeil, un écho sonore pour I'ouie. L’ingéniosité phonique devient
amusante, correspond 2 la satire des personnages. Dans sa prolon-
gation on dirait que ce jeu verbal ne doit jamais finir.

b) Le rythme

Les sonorités n’ont de valeur musicale que par le rythme qui
les agence pour le plaisir de l'oreille. Beaucoup de ressources du
rythme sont apparentes dans les exemples précédents. Pour Mério
de Andrade, le rythme poétique n’est qu’une variété du rythme
musical. Dans le vers libre le rythme d’intensité et de durée supplée
le nombre. Méario de Andrade sait composer ses vers en répartis-
sant harmonieusement les syllabes atones et accentuées, ce qui cor-
respond, par référence aux langues anciennes, 2 des bréves et des
longues.

La transcription de quelques vers de «Os Cortejos» (p. 33):
met en évidence une symétrie créatrice d’un rythme régulier, équi-
libré:

Horriveis as cidades!
U—-—uUuUuU-uU
Vaidades e mais vaidades ...
U-uUu v U —u

139. Cf. n. 123.
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La succession réguliére: tonique-atone de disyllabes paroxytons ex-
prime le mouvement monotone, incessant des habitants dans un
pentametre hochaique régulier:

Giram homens fracos, baixos, magros ...
- U -u -V -U - L

Le rythme de hauteur est trés souvent marqué, chez Mirio
de Andrade par de multiples points d’exclamation. Nous avons
déja cité deux exemples extrémes: «Ode ao Burgués» ' et le cheeur
des «Orientalismos Convencionais» qui ne contiennent guére que
des phrases exclamatives. Chaque phrase, souvent chaque vers,
monte et se termine sur un ton fort. Le point d’exclamation cor-
respond a un accord final bien frappé. Parfois le point d’exclama-
tion est placé au centre du vers: la phrase monte jusqu’a ce maxi-
mum et redescend ensuite, ainsi dans «Colloque Sentimental»
(p. 49):

— Cavalheiro ... — Sou conde! — Perd3o.

Percebeu, hein! Dou-lhe gorgeta e cale-se.

L’importance accordée par Méario de Andrade au point d’excla-
mation, créateur de rythme, est manifestée par I’emploi du signe de
ponctuation constitué par trois points d’exclamation, signe fort peu
usité en poésie. Par exemple, dans «Ode ao Burgués» (p. 38):

Um colar ... — Conto e quinhentos!!!

signe qui souligne I’énormité du prix, mais qui correspond a une
vertigineuse montée de la phrase.

De méme, pour «ponctuer» la plénitude de I'orgueil d’étre de
Sgo Paulo, le dernier vers de «Paisagem N. 4», vers claironnant
qui veut atteindre les plus hauts sommets (p. 52):

Oh! é&ste orgulho de ser paulistamente!!!

140. Cf. supra, p. 39 et p. 102. ; ! 7

«Ode ao Burgués comprend 44 vers et contient 54 exclamations: plusx;urs
vers sont formés de deux ou trois exclamations. Le titre Ode’ se rattach_e a I?.
musique, car primitivement, Tode était une composition poétique destinée 2
étre chantée.
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Le point d’exclamation se combine parfois aux points de sus-
pension. Cette ponctuation correspond, par le point d’exclamation,
a une fin soutenue; les points de suspension indiquent la prolon-
gation de svibrations fortes qui diminuent peu 4 peu. Nous la
retrouvons 4 la fin de cing poémes:

«Anhangabaii» (p. 42):

cobrindo uma écloga que no seja de Virgilio! ...
«A Cacada» (p. 44):

mariscando génios entre a multiddo! ...
«Collogque Sentimental» (p. 50):

um fio de ldgrimas sem nome! ...

«Ode ao Burgués» et «Nocturno» dont nous avons déja cité le vers
terminal.

Cette ponctuation élaborée correspondrait, en musique, a un
accord final surmonté d’un point d’orgue dont les vibrations inten-
ses se prolongent en s’atténuant.

La syncope:

Dans ses études sur la musique brésilienne, Mario de Andrade
attache une grande importance 2 la syncope, il y voit 'une des
constantes de la musique populaire de son pays . Nous avons
le sentiment qu’il a voulu transposer dans la poésie les effets de

141. Ensaio sébre a Misica Brasileira, publié 2 SZo Paulo, 1928 que
nous citons d’aprés I’édition de 1972, Livraria Martins, Sio Paulo. Au cha-
pitre sur le Rizmo, p. 29: «Neste capitulo o principal problema para nds é
o da sincopa.y; p. 32: «E possivel que a sincopa, mois provavelmente impor-
tada de Portugal que da Africa (como de certo hei-de mostrar num livro
futuro) tenha ajudado a formacio da fantasia rizmica do brasileiro.»; p. 37:
«Em todo caso afirmo que tal como é realisado na execucao. .. o sincopado
brasileiro é rico.» ... «O compositor tem pra empregar ndo s6é o sincopado
rico que o populario fornece como pode tirar ilagbes disso. E nesse caso a
sincopa do povo se tornard fonte de riqueza.»
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la syncope. En musique la syncope renverse I’ordre naturel d’accen-
tuation: une note articulée sur un temps faible ou sur la partie
faible d’'un temps se prolonge sur un temps fort ou la partie
forte d’un temps. La syncope correspond donc 4 un déplacement
de P’accent rythmique. En poésie ce déplacement est facile a
relever dans les métres réguliers traditionnels, car la place des
accents y est fixe. La chose est plus malaisée avec des vers libres.
L’emploi du terme sincope dans «A Cacada» (p. 43) a attiré notre
attention:

Uma sincope: a sereia da policia
que vai prender um bébedo no Piques ...

Le signe de ponctuation: (deux points) annonce une assimilation
entre sincope et sereia da policia. Cela signifie que le mugissement
inopiné, discordant, de la siréne de I’auto de police est interprété
comme une syncope; il vient effectivement rompre le rythme
régulier de la vie et de la rumeur citadine. Les deux vers sont
des décasyllabes. Le premier est accentué sur la 3°, 7¢, 10° syllabe;
le deuxieme sur la 4°, 6°, 10°. L’accentuation du deuxiéme est
réguliere, mais pas celle du premier: au mot proparoxyton sircope
correspond un déplacement de I’accentuation rythmique, c’est-a-
dire ce qui, en musique, constitue précisément une syncope.

Dans «Paisagem N. 1» nous relevons une autre intrusion de la
police (p. 37):

Passa um S#o Bobo, cantando, sob os plétanos,
um traldld ... A guarda-civica! Pris3o!

L’emploi du proparoxyton civica et des deux points d’exclamation

nous parait correspondre 2 des syncopes.
Voici quelques autres exemples qui, a notre avis, peuvent
étre assimilés & des syncopes: [

«Rua de Sao Bento» (p. 35):

Mas qual! Nzo ha siquer um pdrto morto!
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«O Rebanho» (pp. 35-36) le vers répété:

Oh! minhas alucinacdes!

«Ode ao Burgués» (p. 38):

— Ai, filha, que te darei pelos teus anos?

Oh! purée de batatas morais!
OFh! cabelos nas ventas! oh! carecas!

De m#os nas costas! Marco eu o compasso! Eia!
Dois a dois! Primeira posicgo! Marcha! 2

«O Domador» (p. 41):

Guardate! Aos aplausos do esfusiante clown,

«Colloque Sentimental» (p. 49):

— V&2 Estas paragens trevas de siléncio.

Les trois vers de «Minha Loucura» terminés par Oh! ™, Les injures
des «Juvenilidades Auriverdess (p. 61):

Malditos! Bocais! Caes! Piores que cies!

vers décasyllabes aux accents multiples: 2¢, 5¢, 6°, 7¢ ét 10° dont
le rythme est bien syncopé.

¢) L’art des silences

Les silences sont traduits en poésie par les points de suspen-
sion. En lisant Paulicéia Desvairada Pon est surpris par la fréquence
de ce signe de ponctuation et Ia souplesse de son emploi. Dés le
premier poéme, «Inspiracdo», de 9 vers, nous comptons 12 fois
le signe trois points de suspension, dont deux fois aprés un point

142. Vers décasyllabe accentué sur la 3e, 9% 10° syllabe.
143. Cf. supra, note 137.
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d’exclamation; 7 vers se terminent par trois points de suspension,
comme le premier.

Les trois points de suspension, & la place du point final,
prolongent le vers, incitent le lecteur a la réflexion ou 2 la réverie,
a un élargissement de la comogdo, & une communion avec le poéte,
dans la délectation de ce qui vient d’étre exprimé: c’est un phéno-
méne de résonance intérieure.

Pour saisir la valeur des points de suspension séparant les
mots d’'un méme vers il nous faut revenir a la définition du vers
harmonique donnée par Mério de Andrade ' .Les points de sus-
pension correspondent a l’attente des termes qui ne vienent pas.
Ils sont la résonance d’un accord ou d’arpéges qui vibrent libre-
ment, se prolongent et se superposent. Les points de suspension
correspondraient, en musique, aux silences: un soupir, une demi-
pause, une pause. Ainsi dans le vers cité comme modéle de vers
harmonique:

Arroubos ... Lutas ... Setas ... Cantigas ... Povoar! ...

nous aurions quatre silences et, 2 la fin, I’accord final surmonté
d’un point d’orgue, ou un silence surmonté d’un point d’arrét
permettant aux vibrations de se prolonger ad libitum.

Les points de suspension permettent d’isoler les mots, de les
entourer d’un halo de vibrations, d’en faire des «palavras insula-
das». Nous avons relevé, dans l’ensemble des poémes, 32 vers
contenant des mots ainsi isolés du contexte. Il arrive que le mot
isolé constitue, 2 lui seul, tout un vers. Nous I’avons vu en étudiant
’emploi des adverbes . Dans «Rua de Sdo Bento» (p. 34): Trian-
gulo . «Paisagem N. 3» (p. 48): Chove?

Méme en l’absence des points de suspension, le mot unique
constituant un vers est suivi d’un silence plus important que celui

144. P.I., p. 23 et supra, pp. 77-78.

145. Cf. supra, p. 99. ; ;
146. Ce substantif peut faire allusion au triangle du fronton de la cathé-

drale Sio Bento et, & lui seul, situe le décor. Mais, sans €carter cette premiére
interprétation, il peut désigner le symbole des francs-macons. N’oublions pas
que ce poéme vient juste aprés la composition «Escalada» ol est attaquée la
franc-maconnerie. Dans la «Rua Sao Bento» les francs-macgons étaient nom-

breux!
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qui correspond généralement dans un texte au signe identique: un
intervalle de temps s’installe entre les deux vers.

Nous avons relevé plusieurs exemples correspondant parfaite-
ment 2 la définition, donnée par Mério de Andrade, du vers har-
monique:

«Rua de Sdo Bento» (p. 34):
A caingalha ... A Bolsa... As jogatinas ... ¥
«Domingo» (p. 40):

Fugas ... Tiros ... Tom Mix!

Descansar ... Os anjos ... imaculado!

«Minha Loucura» dans la derniére «cantiga» (p. 63):

As rosas ... As borboletas ... Os orvalhos ...

et le dernier vers de l'ouvrage (p. 64):

Eu ... os desertos ... os Cafns ... a maldicdo ... ¥

Cet ultime exemple prouve I’attachement de Msrio de Andrade
cette forme de vers «harmoniques, intégrant la valeur musicale

147. Vers cité, par Mirio de Andrade lui-méme, comme modéle de vers
harmonique (P.I., p. 23). Pour le sens, cf. n. 111.

148. Message elliptique et laconique, qu’il est hasardeux, mais combien
tentant, de développer, car il contient peut-étre, 4 la derniére ligne, le sens
profond ‘et définitif de P’ceuvre.

Le potte, Eu, a toujours été présent tout au long de I'ouvrage, assumant le
role essentiel. I se sent seul, dramatiquement seul, abandonné de tous, dans
la nuit, os deserzos. Le pluriel amplifie I’impression de solitude: de tous cdtés.
la ville immense est vide. Ils se cachent, les traitres, ceux qui trahissent la
bonne cause du progrés, de la fraternité de Phumanité, ceux — Os Cains —
qui «tuent» leurs fréres. La malédiction divine — ¢ maldicGo — de Dieu ne
peut que retomber inexorablement sur la cité coupable de fratricide; le poéte,
en prophéte éclairé, la pressent et la redoute pour sa ville,

Os Cains représentent, de maniére générale, les hommes pervers de la
ville, car Cain de la Genése est, précisément le symbole de I’homme des
cités, 2 I'opposé d’Abel qui menait une vie nomade pastorale et apporta cn
offrande 4 Iahvé «les premiers-nés de son petit bétaily (Genése IV-4), venus 2
bien par la seule grice de Dieu et non par l'ingéniosité de I’homme.
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des silences et le pouvoir des vibrations jusqu’a la fin de son
ouvrage. :

La souplesse d’emploi des points de suspension est manifeste
dans «As Enfibraturas do Ipiranga», lorsque, aprés avoir été inter-
rompus par «As Juvenilidades Auriverdes» les «Orientalismos Con-
vencionais» reprennent (p. 61):

... 0 corso aos domingos, o cha no Trianon ...

Boasi o cidades, as ......... cidades,
asii i n cidades, as ......... cidades,
crmilsTes e ne cidades ...

Les points de suspension du début correspondent & la fin d’une
coupure, d’un intervalle de temps ou les «Orientalismos Conven-
cionais» ont été obligés a se taire, dominés par les «Juvenilidades
Auriverdes». Les points de suspension disposés a I’intérieur des
trois vers suivants sont en nombre variable: 12 et 9; 11 et 9; 13.
11 est d’ailleurs bien douteux que ces nombres correspondent & ceux
du manuscrit original de Mério de Andrade. Retenons qu’ils sont
élevés, car d’habitude les points de suspension vont par trois.
Cette forme de ponctuation est bien originale. Par une note en bas
de page, le poéte invite le lecteur & combler les lacunes indiquées
par les points de suspension en mettant & leur place, devant le
suffixe -cidades, uniquement choisi et répété pour l’obtention d’un
rythme plus marqué **, des noms d’écrivains de S&o Paulo estimés
ou détestés. Les silences correspondent donc ici & une participation
active du lecteur. Ce procédé peut faire penser a celui des chanson-
niers qui se taisent au cours d’une chanson et demandent a leurs
auditeurs de participer au chant. L’activité du lecteur est plus
grande ici, car il ne se contente pas de répéter: il prend parti et
participe 2 la création poétique. Sur une partition ces points de
suspension correspondraient 2 un silence surmonté d’un point
d’arrét qui le prolonge, au gré de l'exécutant. Un cas extréme:

149. Si nous lisons sans remplir les trous, I'expression as (...) cidades
est répétée, sans discontinuité, 4 fois et couronnée par I'hyperbole ¢ mil (5]
cidades ce qui traduit Pobsession des villes écrasantes. En complétant, comme
le demande le poéte, nous retrouvons cing fois le procédé musical de I’homéo-
téleute.
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La répétition des vers et leur distribution en groupes d’impor-
tance variable permet au podte de construire ses poésies comme
une symphonie, avec l’apparition et le retour de plusieurs thémes.
«Nocturno» nous parait un exemple intéressant pour mettre en
évidence ce procédé. Le poeme se compose de 13 «strophes», de 1
a 8 vers; chacune des 4 premiéres exprime 'un des thémes princi-
paux qui réapparaitra dans la suite de la composition, selon le
processus suivant:

1°—La premiére strophe de quatre vers nous précise le
théme général de la nuit avec les principales circonstances: lumiére,
chaleur, bruits ,et, au figuré, les crimes qui s’ourdissent dans le
quartier (p. 44):

Luzes do Cambuci pelas noites do crime ...
Calor! ... E as nuvens baixas muito grossas,
feitas de corpos de mariposas,

rumorejando na epiderme das arvores ...

Cette strophe, répétée sans changement, devient la 5% ses trois
derniers vers (moins leur premier mot Calor, qui avait été repris
au début de la 9°) reviennent dans la 11¢ strophe. Le théme de la
nuit, avec ses constantes, baigne ainsi tout le poéme.

2°— La deuxiéme strophe de trois vers concerne le passage
des tramways sur les rails: grincement et étincelles qui trouent la
nuit. C’est un théme développé dans une tonalité aigu€, avec le i
(5 fois tonique) pour dominante, qui déchire le silence ou la
rumeur monotone de la nuit ayant le o comme bruit de fond:

Gingam os bondes como um fogo de artificio,
sapateando nos trilhos,
cuspindo um orificio na treva cor de cal ...

Cette strophe est reprise comme strophe 7 et 12. A chaque coup,
elle évoque, phonétiquement, le passage d’un nouveau tramway.

3° — La troisi€me strophe de cing vers introduit le théme anec-
dotique:

Num perfume de heliotrépios e de pdcas
gira uma flor-do-mal ...
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Ce théme se poursuivra, différent dans la narration, aux strophes 6,
9 et 10. A la fin de la strophe 10, juxtaposé au théme anecdotique
est introduit le moi du poéte:

mas eu ... Estas minhas grades em girdndolas de jasmins.

la deuxiéme partie de ce vers revenant a la strophe suivante pour
reprendre le théme élégiaque personnel.

4° — Un seul vers isolé, le pregio du marchand de pommes
de terre, mélopée stridente qui reviendra comme «strophe» 8 et
13525

Batat’ assat’ 6 furnn! ...

Cette composition révele un souci d’équilibre, une volonté
de clarté dans I’alternance des thémes.

Le soin de la composition s’accompagne, dans «As Enfibraturas
do Ipiranga» d’une méticuleuse précision des modalités d’exécution,
comme dans le livret d’une ceuvre musicale: la distribution des voix
par groupes de participants avec les nuances de leurs timbres,
P’accompagnement par ’orchestre et la fanfarre, le prélude, les inter-
ventions successives des chceurs et des divers instruments, Le mou-
vement général est un crescendo. Nous avons en effet la progression
suivante dans les indications: (pianissimo) (p. 53); puis (p. 54)
un éclatement brusque et violent (num estampido preto) et le début
du crescendo (a orqueste num crescendo | cromdtico de contrabai-
x0s [ anuncia) . Les «Juvenilidades Auriverdes» essaient de dominer
(perturbadas com o fdborddo, | recomecam muais alto, incertas)
(p. 55). Elles reprennent toujours plus fort (num crescendo fan-
tastico) (p. 58). Quant aux «Orientalismos Convencionais» ils
sont accompagnés par ’ensemble de 'orchestre (p. 59) (Tutti. O
crescendo é resolvido | numa solene marcha fiunebre). Solution
qui n’est que transitoire, car les «Juvenilidades» reprennent trés
fort (p. 59) (num clamor). A chacune de leurs interventions sui-
vantes le terme qui indique Pintensité de leur participation renché-
rit sur le précédent. Nous relevons successivement: (p. 60) (ber-

156. Cf. supra, p. 95.
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rando), (jd vociferantes) il parait difficile d’aller plus loin dans
la puissance vocale. Mais, comme les «Orientalismos» augmentent
également le volume de leur chant (sempre marcha fiinebre, cada
vez | mais forte porém), les «Juvenilidades» contre-attaquent
(p. 61) (numa grita descompassada) . Cette fois, semble-t-il le paro-
xysme est atteint. Dans une partition le musicien serait passé du f.
signifiant forte aux f.f., trés fort. Mais Méario de Andrade fait alors
intervenir les «Orientalismos» et indique au-dessous (f ff) corres-
pondant a fortissimo. Le crescendo, contre toute attente, se pour-
suit. «As Juvenilidades» continuent avec le signe (f fff) trés rare-
ment utilisé en musique *’. Instruments et cordes vocales sont vrai-
ment au bout de leurs pessibilités. Et pourtant les «Orientalismos»,
voulant dominer leurs rivaux ripostent avec lindication (p. 62)
(ff£ff), de quoi faire éclater les instruments et rompre les cordes
vocales! La victoire reviendra finalement aux «Juvenilidades» (lou-
cos, sublimes, tombando /| exaustos). Les amis du poéte, vain-
queurs de cet affrontement, atteignent un degré fou dans le cres-
cendo, au prix de leur épuisement, dans ce tresvario final. Ce mot
tresvario rejoint le sens de «Desvairada» du titre de l'ouvrage ™
L’affrontement des divers groupes atteint un sublime délire. Et
alors, c’est sur la cité transformée en champ de bataile, couvert des
victimes de P’affrontement oratoire et musical, que s’éléve dans la
nuit, le solo suave de «Minha Loucura», Soprano ligeiro (p. 62)
(suavemente entba a cantiga de | adormentar).

157. Nous P’avons relevé dans une partition de S. Rachmaninoff, Euwvres
pour piano, Prelude, . 6, Paris, J. Hamelle, Editeur. Nous avons les indica-
tions fff puis sffff (le s précédant les 4 f signifiant sforzando, puis, p. 7:
con tuita forza.

Ta succession: (fff), (ffff), (fffff), nous parait naturelle dans notre
mterpretamon de ces signes comme des termes techmques musicaux, abrévia-
tions d’indications de nuances. Cette succession s’insére logiquement dans le
developpcment du crescendo. Hors de cette interprétation, ces signes restent
énigmatiques, incompréhensibles. Nous pensons que ce serait un contresens de
les considérer comme la transcription d’une onomatopée.

158. «Tresvariar: Dizer ou fazer desvarios; delivar». Un mot s’explique
par Yautre. Notons que l’expression zresvario fmal termine les indications
concernant «As Fuvenilidades Auriverdes» et exprime donc un aboutissement.
L’egarement de Paulicéia, annoncé par le titre, se retrouve donc, 4 I’état extréme
a la fin, juste avant la derniére intervention de «Minha Loucura» apportant
apaisement et espoir.
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La derniere composition de Paulicéia Desvairada nous appa-
rait ainsi comme le couronnement de I’expérience entreprise dans
les autres poemes de 1’ouvrage: poésie et musique sont intimement
associées dans tous les €léments de 1’élaboration, dans tous les
aspects de la présentation et de ’éxécution.

C—LA PORTEE DE CETTE TENTATIVE
1 — Un art nouveau

Mirio de Andrade a le vif désir de créer une forme nouvelle
d’art. Nous avons vu que, pour justifier sa théorie poético-musicale,
il se situait au début d’une ére nouvelle, d’une «nova fase: constru-
tiva» (P.I., p. 26). Potte et musicien, il s’identifie 2 un Amphion
moderne avec son «vdrio alatides:

Nesse
momento: novo Anfio moreno e caixa-d’éculos .

Le luth réapparait dans le «Trovador». Ce titre méme est manifes-
tation du syncrétisme musique-poésie: le trouvere composait 2
la fois les paroles et la musique de ses ceuvres qu’il chantait en
s’accompagnant de son luth. Mais ce qui est nouveau, c’est la réali-
sation de cet art troubadour par un Brésilien, et 1920 (p. 33):

Sou um tupi tangendo um alatde.

Ce n’est pas la simplement une affirmation occasionnelle, dans sa
formulation heureuse, paradoxale. Mério de Andrade reprend, en
1923, cette autodéfinition et la développera dans le potme «Cai-
naval Carioca» (p. 113):

159. moreno sexplique par son teint basané de Brésilien. Il écrira dans
«Improviso do mal da Américay (Fevereiro de 1928), p. 204: Mas eu ndo
posso me sentir negro nem vermelho! / De certo que essas cores tambem
tecem minha roupa arlequinal. Caixa-d’éculos parce qu’il était myope et portait
des lunettes. :
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Sou dancarino brasileiro!

Sou dansarino e danso! E nos meus passos conscientes
Glorifico a verdade das coisas existentes

Fixando os écos e as miragens.

Sou um tupi tangendo um alatide

E a trigica mixordia dos fenémenos terrestres

Eu celestiso em euritmias soberanas,

Oh encantamento da Poesia imortal! ...

Ces vers nous aideront a préciser les buts poursuivis par Mario
de Andrade, dés Paulicéia Desvairada. Le poéte affirme 1’impor-
tance de la danse, c’est-a-dire du mouvement et du rythme, dans
ses poemes. Grace a la musicalité de ses vers il glorifie et il fixe
la réalité des choses, de ses impressions, de ses mirages. Le terme

<

euritmias s’oppose a mixdrdia'®. Le poéte transforme la réalité
désordonnée, confuse, en des compositions harmonieuses, équili-
brées, aux sonorités incantatoires.

Par cet art complet, expression esthétique nouvelle qui confond
dans un syncrétisme osé danse, musique et poésie, Mario de An-
drade espére pouvoir dépasser le stade momentané dans sa création
et atteindre a I'universel, méme s’il affirme écrire au nom de sa
vérité & un instant donné, dans le cadre d’un desvairismo commen-
cant et se terminant avec le livre .

160. Alors que mixordia est un terme populaire signifiant «salsada. Misti-
forio. Confusio, embrulhada», euritmia est resté un terme savant (du grec
eu, bien et rhuzmos, rythme), combinaison harmonieuse des lignes, des propor-
tions et aussi heureux choix des sons.

161. Voici le début et la fin de la Préface (P.I., pp. 13 et 31): Leitor: /
Esté fundado o Desvairismo. / ... E esté acabada a escola poética «Desvai-
rismoy». / Proximo livro fundarei outra. / Mirio de Andrade était déchiré
devant les graves questions qui se posaient & lui, comme artiste, sur la desti-
nation de P’ceuvre et par conséquent sa nature (Obra Imatura, p. 295):
«Escrevemos para 0s outros ou para nds mesmos. Para todos os outros ou para
uns poucos outros? Deve-se escrever para o futuro ou para o presente? Qual a
obrigagdo do artista? Preparar obras imortais que irGo colaborar na alegria
das geragbes futuras ou construir obras passageiras mas pessoais em que as
suas impulses liricas se destaquem para os contempordneos como wm intenso,
veemente grito de sinceridade. Hda nestas duas estradas, numa obrigagio moral
que nos (me) atormenta, noutra a coragem de realizar esteticamente a actuali-
dad que seria ingrato quasi infame desvirtuar, mascarar, em nome dum
futurc terreno que ndo nos pertence. Deus nos atirou sobre a Terra para que
vivessemos o castigo da vida ou preparassemos a mentira de beleza para vidas
porvindouras? Dores e sofrimentos! Dividas e lutas. Sinto-me exausto.»
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2 — Pragmatisme de la musique

Cet art n’est pas désintéressé. Mario de Andrade utilise les
possibilités de la musique afin que les idées contenues dans ses
pocmes puissent atteindre le plus grand nombre de lecteurs. Il a
dit dans la Préface comment le chant est instrument de sympa-
thie’™?, (P.I., p. 30):

... com o vario
alatide que construi, me parto por essa selva
selvagem da cidade. Como o homem primitivo
cantarei a principio s6. Mas canto é agente
simpético: faz renascer na alma dum outro
predisposto ou apenas sinceramente curioso e
livre, o0 mesmo estado lirico provocado em nés
por alegrias, sofrimentos ideais. Sempre hei de
achar tambem algum, alguma que se embalario
a cadéncia libertdria dos meus versos.

L’Amphion brésilien moderne compte sur le charme, sur le
pouvoir magique de ses vers pour édifier, dans le présent, la cité
nouvelle avec les ruines du passé, avec ce qui reste aprés la dégra-
dation, aprés 1’égarement (P.I., p. 51):

farei que as préprias pedras se reunam em
muralhas 2 magia do meu cantar. E dentro
dessas muralhas esconderemos nossa tribu.

Nous voyons dans Paulicéia Desvairada, et tout particuliere-
ment dans «As Enfibraturas do Ipiranga» I’amorce d’un processus
de création poétique qui devait aboutir au mélodrame en trois actes
Café (1933-1939-1942) ', Par I'alliance du théatre i la musique,
le poéte espérait réaliser une meilleure communication — une meil-
leure communion avec le public. Ses propos, rapportés par Mirio

162. Au sens étymologique, du grec sun, avec et pathein, ressentir. D’aprés
Littré: «La faculté que nous avons de participer aux peines et aux plaisirs des

autres.
163. Cofé Concepio Melodramadtica (Em trés actos), S3o Paulo, dans

Poesias Completas, pp. 317-340 et Café Tragédia Secular O Poema, ibidem,
pp. 341-369.
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da Silva Brito, confirment notre hypothése '*: «Hd anos venho am-
bicionando, nao uma reforma, mas a dignificacio da épera. Entio
imaginei uma, em trés actos, inteiramente de massa sendo o0s seus
personagens grupos sociais em movimento. Escrevi o poema ...»
Telé Porto Ancona Lopez voit dans cette tentative lts mobiles d’un
militant nourri d’humanitarisme chrétien'®: «O Compromisso de
Madrio de Andrade, eivado de ideais de humanitarismo cristio, é
que lhe dita a estrutura de melodrama para Café, obra planejada
desde 1933 como romance. Acredita que fazendo teatro ligado
a miusica, poderia chegar tambem a um maior alcance de comuni-
cacdo co mo publico como a Opera conseguia.» Dés 1920, dés la
composition de Paulicéia Desvairada un premier pas était tenté
dans cette longue expérience en commencant par associer musique
et poésie.

3 — Paulicéia Desvairada: OPUS 1921

Nous avons vu que la musique donne I’architecture aux pog-
mes, elle la donne aussi & I’ensemble de I’ceuvre. Paulicéia est une
suite, une collection de pogmes. De I'«Inspiragio» initiale i 1’«Ora-
torio» final la musique est toujours présente. Nous avons analysé
la gradation du vers mélodique au vers harmonique et 2 la poly-
phonie poétique: de la mélodie linéaire aux superpositions de
mélodies, des harmonies aux ensembles d’harmonies. La superposi-
tion s’étend du groupe de vers aux pogmes et I’autre €largissement,
le plus vaste, est atteint par I’ensemble des potmes de Pouvrage.
L’harmonie, intérieure au lecteur est aussi du domaine de Pintelli-
gence qui doit toujours avoir le dernier mot .

164. «Evocacao de Mdrio de Andrade», dans Suplemento Literdrio de
O Estado de Séo Paulo, 25-I1-70.

165. Mdrio de Andrade: Ramais ¢ Caminhos, p. 248.

166. Mério de Andrade écrivait en Novembre 1924: «Postfécio», Obra
Imatura, pp. 299-300): «As justificativas sentimentais eram insuficientes
porqué na inteligéncia é que moram razdo e consciéncia. Ela é que justifica
e da ldogica, da experiencia, da sciencia se utiliza. Todos éstes raciocinios
provocaram wme revisGo total de valores de onde proveio o novo renascimento
da inteligencia.» Et il termine par cette phrase décisive: «Nos discursos actuais,
rapazes, j¢ é de novo a inteligencia que pronuncia o tenho-dito.»

Mério de Andrade a annoté cette phrase de Dermée dans VEspriz Nouveau:
«Un créateur — et surtout un poéte — c’est une Ame ardente menés par une
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L’ensemble de I’ceuvre est une série de compositions chantant
la ville moderne, sous tous ses aspects: vie quotidienne, politique,
religieuse, sociale, avec l’affrontement révolutionnaire de ses grou-
pes. C’est la réalisation du dernier article du Manifeste du Futu-
risme de Marinetti *’: «Nous chanterons les grandes foules agitées
par le labeur, le plaisir ou la rebellion; nous chanterons les marées
multicolores et polyphoniques des révolutions dans les capitales
modernes.» Nous retrouvons une tentative similaire dans Bruno
Corra, autre futuriste italien®: «E folla, folla, folla; le vie accal-
cate e le piazze scoppianti; immobilita e fughe, movimenti vorticosi
e ritmi marziali; uma metropoli sinfonizzata».

Mais le terme de symphonie peut-il s’appliquer & l’ensemble,
d’aspect hétérogeéne, de Paulicéia Desvairada? Oui, si nous élargis-
sons le concept de symphonie en lui adjoignant le qualificatif de
moderne et nous mettrons du méme coup en évidence ’originalité
de Mirio de Andrade par rapport au programme et aux tentatives
futuristes. Le final de «Paisagem N. 2» nous parait éclairer la
nouvelle conception musicale de Mério de Andrade et l’assimilation
de P'ceuvre & une réalité observée et traduite par une poésie qui
est musique (p. 46):

Grande funcdo ao ar livre!
Bailado de Cocteau com os barulhadores de Russolo!
Opus 1921.

Voila le vrai tableau de Sdo Paulo, le fond sonore et animé que
le poéte transpose dans ses poémes. Chacun de ces trois vers est

téte froidew, cf. Maria Helena Grambecki, Mdrio de Andrade e «PEsprit
Nouveau», Sio Paulo, 1969, p. 26. Mario de Andrade a repris cette phrase
dans A Escrava que nao é Isaura, op. cit., p. 206: «Mdximo de lirismo e
maximo de critica para adquirir o maximo de expressio. Dai ter escrito Der-
mée: «O poeta é uma alma ardente, conduzida por uma cabeca fria.»

167. Publié en italien, dans Figaro, Paris, 22 février 1909. Licia Helena,
dans son article «Miério e Oswald de Andrade: primeiras proposi¢oes moder
nistasy publié dans Coléquio Letras, N° 22, Novembre 1974, Lisbonne,
pp. 15-30, sans étudier I'aspect musical de P'ceuvre définit pourtant ’ensemble
de Paulicéia comme un chant (p. 23): «Um canto contra a sociedade paulis-
tana e a burguesia em geral, em que o poeta ora celebra a paisagem, ora
explora o subconsciente.»

168. Op. cir., pp. 29-30.
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une périphrase qui pourrait étre mise en apposition a Sao Paulo
(sujet de I’ceuvre) mais aussi a Paulicéia Desvairada (I’ceuvre elle-
méme) . Le spectacle qui s’offre aux yeux, aux oreilles, a tous les
sens du poéte, c’est la ville, qui s’étend, librement ,en plein air;
c’est un grand ballet moderne, 2 la maniére de Cocteau'® avec la
participation de bruiteurs qui, suivant les conseils de Russolo inté-
grent 4 la musique le bruit musical. Russolo est, en effet I’inventeur
de ’Art des bruits. 11 a été le premier, avec Marinetti, 2 concevoir
cette idée d’une généralisation de la musique. «La musique, dans
son évolution vers des accords toujours plus dissonants, tend 2
s’éloigner du son pur pour se rapprocher du bruit. Or cette tendance
ne pourra pleinement se satisfaire que par la substitution des bruits
aux sons — par le bruit musical. Le son musical est en vérité trop
restreint, quant 2 la variété de ses timbres. Il faut explorer et con-
quérir ’infinie variété des bruits, ot le compositeur d’aujourd’hui
trouvera la réponse a son besoin de renouveau. Il n’est point ques-
tion, d’ailleurs, de nier la musique, mais bien plut6t de la revivifier
en lui intégrant le bruit lui-méme.» ™

Ainsi s’expliquent dans Paulicéia Desvairada les notations
sonores les plus insolites, qui correspondent 4 une musicalisation
du bruit. A commencer par la premiére partie de ce vers cité comme
modéle du vers harmonique ™:

A engrenagem trepida ... A bruma neva...

169. Jean Cocteau s’était associé au mouvement cubiste avec son ballet
Parade en collaboration avec Satie et Picasso: Le Cog er PArlequin parut en
1918. Cocteau était en 1920 l'esthéticien du «Groupe des Six» qui rassemblait
six musiciens; Auric, Durey, Honegger, Milhaud, Poulenc, Germaine Taille-
ferre et le poéte Blaise Cendrars.

Comme ballet de Coctean, Mirio de Andrade pensait probablement 2
Parade dont Apollinaire a écrit: «De cette alliance nouvelle, car jusqu’ici les
décors et les costumes d’une part, la chorégraphie d’autre part, n’avaient entra
eux gu’'un lien factice, il est résulté dans Parade, une sorte de surréalisme ol
je vois le point de départ d'une série de manifestations de cet esprit nouveau
qui, trouvant aujourd’hui Poccasion de se montrer, ne manquera pas de
séduire 1'élite et se promet de modifier de fond en comble les arts et les meeurs
dans I'allégresse universelle, car le bon sens veut qu'ils soient au moins 2 la
hauteur des progrés scientifiques et industriels.»

170. Luier Russoro, cf. Histoire de la Musique, vol. II, p. 1188,

171. P.I, p. 24, vers de «A Cacada», p. 43.
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qui évoque le bruit — oh! combien moderne! — des machines dans
les fabriques. Avec «As Enfibraturas do Ipiranga» nous n’avons
que l’embarras du choix: détonations, éclats de rire, clameurs,
miaulements, beuglements, vociférations, cris discordants et a la
fin sifflements, braiments, coups de pieds'™. Les bruits s’inté-
grent a4 la musique. La cité en effervescence offre un immense
concert 4 la comocdo du poéte: grande funcdo ... bailado de Coc-
teau ... et, comme un aboutissement: Opus 1921! Mais cette der-
niere désignation est bien celle d’une ceuvre musicale; 71921 n’est
pas, comme 2 l’ordinaire, le numéro d’ordre, ce nombre indique
I’année de la composition. Le titre du recueil Paulicéia Desvairada
aurait pu étre remplacé par Opus 1921; ou encore, nous pourrions
désigner I'ouvrage par le titre plus complet: Paulicéia Desvairada,
Opus 1921, qui aurait I’avantage d’expliciter son caractére musical.

Peut-étre serons-nous 4 méme de mieux comprendre mainte-
nant la derniére strophe de «Paisagem N. 2» (p. 46):

S3o Paulo é um palco de bailados russos.

Sarabandam a tisica, a ambicZo, as invejas, os crimes

e tambem as apoteoses da ilusfo ...

Mas o Nijinsky sou eu!

E vem a Morte, minha Karsavina!

Qui4, qué, qua! Vamos dansar o fox-trot da desesperanca

a rir, a rir dos nossos desiguais!
Sio Paulo est identifié & une immense scéne ol se déroule un
ballet russe, c’est-a-dire un spectacle trés animé et haut en couleur.
Les personnages de ce ballet sont bien étranges. Ils font penser a
ces sombres figures allégoriques qui intervenaient dans les répré-
sentations théatrales pour incarner un fléau ou un vice; ici la phti-
sie, ’ambition, la convoitise, le crime et, en contraste, la brillante
incarnation des réves, des illusions. Au centre de la strophe appa-
rait le potte — eu — identifié & 1'un des plus fameux danseurs et

172. Nous relevons en effet les indications suivantes: num estampido prezo
(p. 54); num clamor (p. 59); aos miados de flautim impotente (p. 59);
berrando (p. 60); numa grita descompassada (p. 61); assovios, zurros,
patadas (p.. 64). : :
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chorégraphes de 1’époque, le génial Nijinsky ' qui, en 1912, avait
dansé ’Aprés-midi d’'un Faune et connaissait un éclatant succes. La
partenaire du poete-danseur c’est la Mort sous les traits char-
mants de la célebre danseuse Karsavina qui, le 15 mai 1920, venait
de créer Pulcinella de Stravinsky, a4 1’Opéra de Paris. Dans Sdo
Paulo en folie s’organise donc une moderne danse macabre et le
poete en est la grande vedette. La désagréable onomatopée caco-
phonique Qud, qud, qud!, faite de bruits plutét que de sons et la
répétition sonore a rir au début du dernier vers soulignent phonéti-
quement le caractere burlesque de cette danse tragicomique du
désespoir. Cette danse du poéte qui, avec un rire amer, dénonce les
travers de ses concitoyens '’ c’est encore l’ceuvre dans I’ceuvre,
Pactivité du créateur au sein de son ouvrage. Ce Sdo Paulo des
ballets russes avec sa danse sinistre n’est pas autre chose que
Paulicéia Desvairada, Opus 1921.

Les éléments de discordance, contrastant avec la mélcdic et
I’harmonie d’autres passages polyphoniques, font ressortir le degré
d’égarement de SZo Paulo. Mirio de Andrade, poéte-musicien, a
composé une symphonie moderne en ttransposant dans ses podmes
toutes les ressources de la musique traditionnelle qu’il connaissait
si bien et en y intégrant les tout derniers procédés de la musique
concréte, expression nouvelle de son siecle mécanisé.

*

Mario de Andrade, primitif d’une &re nouvelle, est parti, trou-
badour moderne, en quéte de 1’Ame de la cité. En artiste, il a
voulu découvrir I’essentiel > et le concrétiser dans ses vers musi-

173. Venceslas Nijinsky, né 2 Kiev en 1890, créa aussi 2 Paris Perrouchka,
leSpectre de la rose, Sylphides et Schéhérazade. Nijinsky fut, avec la Pavlova
et la Karsavina, P’une des principales idoles des Ballets russes organisés a Paris
4 partir de 1909 par Diaghilev qui voulait faire du ballet un spectacle total.
De Nijinsky, Jean Cocteau écrit: «D’ame et de corps il n’était que défor-
mation professionnelle. Tout en lui s’organisait pour paraitre de loin dans les
lumiéres. Ses mains devenaient le feuillage de ses gestes, et, quant a sa facs,
elle rayonnait.» Tamara Karsavina, danseuse russe, est née en 1883.

174. Cet emploi de desiguais doit étre rapproché de ces deux vers de
«Os Cortejosy: Estes homens de Sao Paulo / todos iguais e desiguais.

175. P.L, p. 18: Taine disse que o ideal dum artista consiste em / «apre-
sentar mais que os proprios objetos, / completa e claramente qualquer carac-
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caux. Cette quéte se confond avec la connaissance de lui-méme.
Au cceur de sa ville, dans une position égocentrique, il recoit 1’ins-
piration et la retransmet, comme un écho sonore, en un langage
nouveau, moderne, vers libres de facture nouvelle ot la musique
tient une grande place. De contraste en contraste, de choc en choc,
il précise sa propre personnalité d’homme et d’artiste (P.I., p. 29):

Por muitos anos procurei-me a mim mesmo.
Achei.

L’originalité, il 1’a trouvée en lui-méme ™. La comocdo définit
tout a la fois Sao Paulo et le poéte qui ’éprouve. Il se réalise plei-
nement au cours de cette connaissance par voie lyrique qui le
conduit a4 trouver son moi dans sa circonstance, & s’unir et a se
confondre mystiquement par amour avec 1’objet aimé. De par cette
démarche subjective son livre est impressioniste 7. Le sentiment
prime parfois sur I'intelligence. Sa lecture exige un lecteur sensible
qui, comme le poéte, ait éprouvé toute la gamme des sentiments et
surtout I’amour. Alors seulement pourra s’établir la merveilleuse
sympathie entre le craéteur et le lecteur. Elle permet, par 'intermé-
diaire des vers, la communication de 1’état lyrique du poéte au
lecteurs, leurs dmes vibrant a I'unisson.

reristica / essencial e saliente déles, por meio de alteracoes / sistemdticas das
relacbes naturais entre as suas / partes de modo a tornar essa caracteristica
mais visivel e dominadora.»

176. P.I., p. 29: ... Agora ndo me digam que ando & procura da origi-
nalidade, porque jé descobri onde ela estava, pertence-me, é minha.

177. P.I., p. 14: Livro evidentemente impressionista.

Manuel Bandeira confirme cette appréciation, en la développant, in Arvore
Nova,, p. 163: «A Paulicéia Desvairada é um livro impressionista. O desvai-
rismo é escrever sem pensar tudo o que o inconsciente grita quando explode o
accesso lirico.»

Au passage suivant de Particle de Paul Dermée: «Poésie = Lyrisme + arty,
publié dans la revue L’Espriz Nouveau, N° 3, pp. 338-339: «... ce qui nous
intéresse ici, c’est de dénoncer la tyrannie de l'intelligence sur la sensibilité (1),
si préjudiciable au libre épanouissement de notre vie px:ofonde et par consé-
quent 2 Dactivité lyrique.», Mirio de Andrade a ajouté une note n‘xargx_nale
manuscrite, malheureusement tronquée, ou il fait allusion a «P’impressionnisme
intellectualistey de Paulicéia Desvairada (1): «C’est ce que (sic) au moins
donne quelque justification au (sic) impressionisme (sic) intellectualiste (sic)
de Paulice(a) Desvairada. Clest toujours le désarroi de I'impression premiére,
de la sensation premiére, tyranisé (sic) ...» cf. Maria Helena Grembeck,
Mdrio de Andrade e «L’Esprit Nouveau», Sio Paulo, 1941, p. 41.
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Mério de Andrade utilise dans ses poésies des procédés de la
littérature fantastique. Son dédoublement, sa présentation comme
fou, sont le résultat d’un état d’enthousiasme et d’inspiration. Il
nous entraine dans le domaine de I’étrange mais en nous faisant
constamment hésiter entre la réalité et le surnaturel. Une harmonie
s’établit entre 1’état d’égarement de la ville et les aspects fantasti-
ques de I'ceuvre. Cette correspondance sensible dans les situations,
les événements, le ton et la forme, pique notre curiosité et confére
aux poémes l’attrait d’une intrigue mystérieuse.

Avec Paulicéia Desvairada Mério de Andrade commence une
intéressante expérience de syncrétisme entre les deux arts qui lui
étaient chers: la musique et la poésie. Ses poémes bénéficient des
nombreuses ressources de la musique pour les sonorités, le rythme
et la composition. L’artiste crée lui-méme le moule qui revét sa
pensée, sa comocdo. L’ceuvre tout entiére s’apparente & une sym-
phonie moderne qui ne néglige pas les dernires découvertes de
I’art musical de son époque.

Le poéte-musicien a confiance dans le pouvoir de son chant
pour la réédification d’une cité moderne. Paulicéia Desvairada est
un recueil de poémes écrits aprés les perturbations et les désastres
de la Grande Guerre, dans l’effervescence d’une époque troublée
ot divers mouvements d’avant-garde recherchaient simultanément
au Brésil, par des voies différentes, la construction d’un art nou-
veau, capable d’exprimer la nouvelle civilisation. Mario de Andrade
veut indiquer aux siens, tel un phare, la voie 2 suivre pour 1’édi-
fication d’une cité idéale, fruit de son génie, de son inspiration
et surtout de son amour.

Il a imaginé, défini et parcouru des voies nouvelles du ly-
risme dans Paulicéia Desvairada. Outre sa valeur parodique et pam-
phlétaire d’ccuvre de combat, son livre a le mérite de la nouveauté
et de l'originalité. Sa poésie personnelle, subjective et sincére garde
beaucoup de sa valeur, hors des circonstances de temps et de lieu
de sa création, puisqu'elle réussit, aujourd’hui encore, 4 nous
émouvoir. C’est la plus grande louange que nous puissions lui
adresser, car notre émotion est témoignage de sympathie et d’amour.
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